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Giz, caneta e pincel: Literatura e Histéria da Artenas aulas do professor Osman Lins

RESUMO

Osman Lins, escritor pernambucano, em 1970, aoceevidado a assumir a cadeira de
Literatura Brasileira na Faculdade de Filosofi&ngias e Letras de Marilia (atual UNESP), propde a
seus alunos experiéncias didaticas inovadoras par@poca. Dentre elas constou um curso
extracurricular, de Histéria da Arte. Tal cursoavdo em fitas cassetes pelo escritor, hoje
salvaguardadas no Arquivo do Instituto de Estud@sikiros, € composto de aulas audiovisuais que
ilustravam o contetddo programatico, narrado por &shins. Na presente pesquisa, esse material foi
transcrito e parte das imagens recuperadas. Jostplanos de aulas de Literatura Brasileira, o €urs
de Historia da Arte, traz a luz um novo lado daiesg que em sala de aula, permaneceu firme aos

seus ideais literarios.

Palavras-chave:
Osman Lins — Literatura Comparada - Literatura Brma — Histéria da Arte — Ensino de

Literatura



Giz, caneta e pincel: Literatura e Histéria da Artenas aulas do professor Osman Lins

ABSTRACT

When Osman Lins, a writer from Pernambuco, wasteavito take the chair of Brazilian
Literature in Faculdade de Filosofia, Ciéncias &#dsde Marilia (today UNESP), he proposed to his
students didactic approaches that were innovativeha time. Among them he included an
extracurricular course of Art History that was netsd in tapes which nowadays are kept in the
Archive of the Instituto de Estudos Brasileiros.afltourse is structured of audiovisual classes in
which images illustrated the content presented bm&h Lins. In our research the original audio was
transcribed and most of the base images was rembhvéatong with the lessons plans of Brazilian
Literature, the course of Art History bring to ligh new face of the author, who in class maintained

alive his literary ideals.

Key-words:
Osman Lins — Comparative Literature — Brazilianetature — Art History — Literature

Teaching
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Introducéo

Osman Lins, ao ser convidado a assumir, em 197€adeaira de Literatura Brasileira na
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Maritiptou por, assim como em sua obra literaria,
seguir suas proprias convicgdes, e propds pratjaasfugiram aos tradicionais curriculos utilizados
por instituicbes universitarias. Dentre suas adkld.iteratura, surgiram atividades pedagogicas que
contaram com a encenacdo de pecas teatrais, daederi programas de radio e um curso
extracurricular, de Histéria da Arte, pois, segunmloescritor-professor, a formacdo em Letras
necessitava de conceitos basicos de artes plastisando um pleno desenvolvimento estético. O
curso em questdo era composto de aulas audiovisu@spanhadas de conteudo programaético,
narrado por Osman Lins, de forma que as sessOesraras em estimulos sensoriais diversos. Esse
material foi reconstituido através da transcrigd@el audio e da recuperacao das imagens utilizadas

Tendo em maos os planos de aulas do professor Okman buscaremos levantar seus
principais temas e analisar seu contetudo, com etiebjde identificar possiveis relacbes entre sua
atividade na docéncia, sua producao literaria eld@otual e seu curso extracurricular de Historia da
Arte. No primeiro capitulo, realizamos breve apnésgdo biografica do escritor, contextualizando
cronologicamente sua producéo literaria até o méonem que assume a funcédo de professor. No
segundo capitulo, descrevemos o curso de Liter&umaileira, a partir do discurso do professor-
ficcionista, que denuncia a marginalizacdo da cardo escritor e, critico da propria obra nariativ
utiliza sua producéo literaria para desenvolvetguaos alunos, a andlise dos elementos da natrativa
Finalmente no terceiro capitulo, deter-nos-emogurso de Historia da Arte, que complementara o
curso de Literatura Brasileira, a0 mesmo tempoilggé&ara as preferéncias estéticas de Osman Lins.
Nas citacdes colhidas dentre os documértosescritor, foi-se mantida a grafia e acentualgfitexto

original, produzida por Osman Lins.

1 FFCL de Marilia, atual UNESP.
2 Os documentos utilizados encontram-se atualnsamtaguardados no Arquivo do Instituto de EstudesiBsiros da USP. Cabe dizer
que também h& um conjunto de documentos salvagi@sdea Fundacdo Casa de Rui Barbosa, que no presssdthao, ndo foram
utilizados.
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Advertimos que os planos de aula e sua producaoteesgproximam-se. Sem grandes
pretensdes ou com o aprofundamento necessariosesaoapontado no decorrer de todo o trabalho.
Apesar de formarem uwgorpusautbnomo em relacdo a obra do escritor, ambosiress; tanto o de
Literatura Brasileira, como o de Historia da Arigvam um dialogo proficuo, e na qualidade de
documentos fontes, tornam-se novas ferramentasensodexercicio de compreensao da hermética

literatura osmaniana.
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Capitulo 1

A formacéo do escritor e a trajetoria do professor

Sabemos da seriedade e paixdo com que Osman kires ofiicio de escritor. O germe dessa
atracdo tem sua origem na infadcia partir do contato com seu tio, Antonio Figugdreeximio

contador de historias.

Era meu tio, e quando eu era pequeno, ele, quaveianuito, me maravilhava até altas
horas da noite a narrar as suas viagens. (...el[Ecjjuem despertou em mim o gosto de
narrar. (apud IGEL, 1988, p. 22-23)

Aos 11 anos, escreve o primeiro poema. Ao fim deaginasial, a percepc¢éo de que sua cidade natal,
Vitéria de Santo Antdo, nao lhe proporcionaria a@ant# proficuo para seu desenvolvimento
intelectual e cultural desejados, se avulta. Destsento em diante, as escolhas da sua vida passam a
ser primordialmente direcionadas para a concrét@age uma carreira literaria: mudancas (de Vitoria
de Santo Antéo para Recife, até que posteriorntbrigee-se a Sao Paulo) e viagens (Europa em varias
ocasifes, América Latina); curso de dramaturgi&swla de Belas Artes da Universidade do Recife,
concomitante a atividades que lhe proporcionarigmicafinanceiro enquanto se desenvolvesse e
consolidasse como escritor (curso de contabilidanigrego no Banco do Brasil, catedra de Literatura
Brasileira na Universidade de Marilia).

Algumas das experiéncias acima citadas, mais do sjoglesmente atuarem como
coadjuvantes no processo de sua formacgdo literadabaram também por ter papel ativo na
conformacao da obra osmaniana. O curso de dram@tengdentemente, serviu de ponto de partida
para toda a producéo teatral de Osman Lins, residt@m pecas combisbela e o prisioneirce

Guerra do cansa-cavaloA primeira viagem a Europa acaba por tornar-se Ipara a elaboracao de

3 Tal fato nos remete ao relato de José de Alenegistrado em sua biografia literaGamo e porque sou romancisio de Janeiro:
Leuzinger & Filhos, 1893.

4 Para os estudos de sua producéo teatral, apantasnoabalhos de Maria Teresa Diln teatro que conta: a dramaturgia de Osman
Lins, tese de doutorado apresentada junto ao PrograrRasiGraduacdo em Teoria Literaria da FFLCH-US® Padlo: 2004 e Marisa

11



Marinheiro de primeira viagemobra que mistura ficcdo e relato de viagem, tecmimo pano de
fundo as experiéncias culturais no velho contineD& mesma maneira, o trabalho de professor e
pesquisador numa universidade possibilitou que @ites exercitasse suas idéias sobre arte e
Literatura para um outro tipo de audiéncia.

O ingresso na Faculdade de Filosofia, Ciénciasteasele Marilia, deu-se em 1970. O inicio
dessa década ainda esta marcado pela violéncraptssicdo do Ato Institucional n°® 5, o conhecido
Al5, publicado a 13 de dezembro de 1968. A despk#so, verifica-se uma ampliagdo e o incentivo

de atividades relacionadas a producéo culturamabla pela critica de “modernizacdo autoritéria”

A partir desse momento, pode-se notar uma sérienaldificacdes sensiveis nas varias
frentes de producado cultural. As revisGes radicaisservaveis de 1964 a 1969, foram
envolvidas num circulo de ferro, e nesse sentidensura e a autocensura exerceram papel
decisivo. (MOTA: 2008, p.299)

I[ronicamente, encontra-se nesse periodo, signifccatumento e incentivo de producgédo de
jornais, revistas, e em especial, da TV brasileéh@.mesmo tempo, a producdo de tais meios sofre
com o controle de conteudo, de forma violenta,aggora e autoritaria, impostas pelo regime militar.

A educacdo também ganha significativa expanséda, 13&j escola de base, seja no nivel
universitario> Nesse setor assistimos a uma ampliacdo de vagasasgcespecialmente noampido
interior. E em decorréncia desse contexto que Odnmsnobtém sua posicéo junto ao curso de Letras
da Universidade de Marilia.

Como professor universitario, Osman Lins assumasaasponsabilidades: ministrar Literatura
Brasileira para os alunos da faculdade e elabaraprojeto de pesquisa. Mais do que duas atividades
burocréticas e independentes, ambas tornaram-sieitpsoda reflexao literaria imanente a qualquer
producdo osmaniana, além de representarem a d&djcayracteristica marcante do escritor, também

presente em todo o fazer de Osman Lins.

Balthasar Soaregspectos do teatro de Osman Lins em Retabulo da Saana Carolinadissertacdo de mestrado apresentada junto ao
Programa de Pés Graduagdo em Teoria Literaria HERFUSP, Sédo Paulo: 2003.

5 Termo usado por Renato Ortiz, no ensSiaciedade e cultura In: PINHEIRO, Paulo Sérgio (org.Brasil: um século de
transforma¢desSao Paulo: Companhia das Letras, 2001, p.200.

6 Acerca disso, indicamos o trabalho de Willing@armano Estado militar e educacdo no Brasil : 1964/1985m estudo sobre a
politica educacionaltese de doutorado apresentada junto ao PrograiasiGraduacdo em Educagéol-dauldade de Educacéo da
UNICAMP, Campinas: 1990
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No que tange a sua atividade de ensino, a postor&®sman Lins professor reflete o
temperamento do Osman Lins escritor. Ambos valorieaperimentalismo, engajamento, disciplina,
sendo todos esses pontos permeados de profundsndmaEm 1970 ja estamos na chamada “fase
madura” da producao literaria de Osman Lins, inauguradaNjoee, novenél1966), primeira obra do
autor que apresenta inovadora estrutura narrdfissa inovacdo demonstra a insatisfacdo do autor
com a sua obra anterior, uma tentativa de res@ikarlemas literarios que o perseguiam, a busca de
“uma expressdo pessoal’, de métodos de concepgi® execucdo que devessem pouco a obras
alheia8. No exercicio do magistério, por sua vez, Osmars ltambém tentou remediar a falta de
preparacao literaria de seus alunos e criar atfeasapara um curriculo que ndo era adequado para
sanar essas dificuldades. “A conducdo pedagdgi€asdean revela-se contraria a pratica corrente nas
faculdades. Na tentativa de passar aos alunosxaqaela Literatura, cria experiéncias totalmente
inovadoras” (HIGUCHI, 2009, p. 45). Um desses eigrads sera a ampliacdo do canone literario
gue, segundo ele, no Brasil, era restrito e umdgteontemplando alguns poucos nomes, sem abrir
espaco para grandes literatos da cultura brasildeiasala de aula, as crénicas de Gabriel Soares de

Souza tornaram-se um programa de TV:

O Tratado Descritivo do Brasil de Gabriel Soares Stmiza transformou-se em um
imaginario programa de TV. A equipe, ao apresamnt@a antologia desse cronista, chamou
a atencdo pelas dic¢des variadas e pela insercamrderciais elaborados a partir das
informacgBes contidas no livro como madeiras de petiras preciosas, bebidas, peixes.
Nesse caso também é possivel imaginar o envolvindrg alunos na leitura de obra tao
distante deles, escrita nos primeiros tempos dootheinento do Brasil, repetindo, de certa
forma, o estranhamento sentido pelo cronista freme produtos de uma nova terra.
(HIGUCHI, 2009, p. 47)

Outro exemplo de sua inquietacdo demonstra-se . oba Barreto e 0 espaco romane$co
(1976). Fruto de sua tese de doutorado, titulo@xiguando assume a cadeira de Literatura Bragsileir
o trabalho apontaréa a importancia da obra de LiaragBo, escritor ainda hoje marginalizado em livros

e apostilas escolares. Usando as proprias palderastor:

7 Sobre isso, em entrevista, Osman Lins declaras‘dNove, noveninaugura uma fase de maturidade, talvez de pleniteith minha
vida de escritor”. (LINS: 1979, p. 141). Ver tambANEXO 1.
8 Ibid, p. 141.
9 A dissertacdo de doutorado foi defendida em 18d3Jniversidade de S&o Paulo e publicada, postegite em 1976, recebendo o
namero 20 da Colecdo Ensaios, pela Editora Atica.
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Esse desconhecimento relativo é injusto e s6 nfiants porque ja temos ciéncia da
debilidade que caracteriza 0 nosso panorama ittele@ropenso, como na vida agraria, a
monocultura, a queimada e ao abandono de terréntessf (LINS, 1977, p. 172)

Também a dindmica das aulas sofreu mudancas. BEaorel apresentado & Comisséo
Permanente de Tempo Integral de [1971/1972], Osinas apresenta seu curso de Literatura

Brasileira:

Para trabalhar, todavia, na linha de criacédo eprdéacdo, as classes serdo divididas em um
determinado grupo, sobre a direcdo de um orientdwlicialmente, trabalharei apenas com
esses orientadores, 0s quais, sob a minha diregdlizardo perante as classes, em varias
sessOes, uma NARRATIVA. Mas a elaboracdo dessativamao se processara ao acaso,
como sera intercalada com aulas expositivas sobctsp estruturais da narrativa. (Tal
género, este ano, sera predominante.) (...)

Também esta prevista para uma das turmas, a igdize um texto dramatid8.

Em relagdo a questdo do engajamento, abunda nagdmansaistica de Osman Lins uma
visdo critica e incorformista dos problemas sociisulturais brasileirds Alguns dos temas
abordados sédo, quanto ao escritor, o dificil reeomhento do oficio, sua marginalizada condic&o
social, o problema de obtencdo dos direitos awomnicriacdo dos cartéis de editoras e casa de
publicacdo, os parcos recursos para o0 desenvoltomartural e a escassa producado artistica de
gualidade; quanto a sociedade brasileira, aboml@@ariedade das condicbes de vida no nordeste, a
dificuldade da obtencéo dos beneficios sociaigjwddso sistema de ensino entre outros pontos. Na
sala de aula, ndo se retraira diante das deficigrimpostas pela estrutura do sistema educacional.
Nesse sentido, por exemplo, durante seu periodo poafiessor, Osman Lins prop6s o que chamou de

Curso de Composicao Oral e Escrita:

(...)o Curso de Composigéo Oral e Escrita planefzata o ano letivo de 1972 e destinado
‘a compensar as deficiéncias de redacao verifisd@ai muitos dos alunos que iniciam o
Curso de Letras” ndo sendo “um curso rigorosantEnteivel universitario. Antes, visa a
criar, nos alunos do primeiro ano, condi¢6es parangelhor desempenho em seus trabalhos
nos anos subseqientes’ (...) (HIGUCHI, 2008, p. 49)

10 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CX02/P4
11 Tais temas estdo presentes nos livros de ensaimsra sem testemunhd$969), Do ideal e da Gléria: problemas inculturais
brasileiros(1977)eEvangelho na Taba: outros problemas inculturaisdilgros, publicado postumamente em 1979.
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Outro exemplo que vai além da sala de aula e demaossu engajamento social, sera o Curso

de Atualizacéo de Professores Secundarios. Sed(smldko Higuchi

a preocupacdo de Osman Lins ndo se resumia aasahproveitava as possibilidades para
ampliar seu raio de acao para onde julgasse ne@essadior orientacdo sobre literatura.
Prop6e a direcdo da faculdade um Curso de Atudlizagde Professores
Secundarios.(HIGUCHI, 2008, p.49)

Resta-nos falar do rigor que atravessa as ativedddeescrita e ensino. Para Osman Lins, a
disciplina era quase uma questdo de sobrevivéooia, forma de alcancar pelo método o que as
circunstancias de sua vida Ihe negaram, ao mesnqotem que lhe fortalecia o carater. Na vida, isso
se manifesta no modo como planejava seu cotidiavidéncia disso € a anotagdo presente no ensaio

Reflexdes do jovem escritar

5.30-6.00 banho, barba, café

6.00 — 9.00 escrever

9.00-9.30 trajeto para o Banco

9.30 - 15-30 Banco com intervalo para o almogo

15.30 - 15-45 Trajeto para o Radio

15.45 - 18.45 Réadio

18.45 - 20.00 Intervalo para jantar

20 - 22.00 Radio

22 -22.30 Trajeto para casa

22.30 Dormir (NITRINI, 2010, p. 39)

Na Literatura, testemunhamos o rigor mateméaticeatestrucdo de suas narrativas maduras,
em especialAvalovara (1973). Na atividade docente, tomamos conheciméataledicagdo e do
cuidado na preparagdo de suas aulas. Tal cuidgulwit¢se nas tentativas de inovacdo didatica,
como j& dito anteriormente, no seu envolvimento ogreontetdos ministrados, nas suas agfes sociais
de atendimento as necessidades dos alunos e désssmm@s do ensino secundario e, mais
especificamente, como veremos adiante, na metz@ladoracdo das aulas do curso extra de Historia
da Arte, oferecido aos alunos do curso de Letras cgntavam com recursos audiovisuais.

A pesquisa, outra face do trabalho de Osman Linsimeersidade, contou também com

inovacdo e ousadia. Novamente dirigindo-se a Cé@mifermanente do Regime de Tempo Integral,
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ele apresenta o tema a ser desenvolvido em suaiggshem como suas dificuldades e necessidades

para o cumprimento da proposta:

A remuneracao percebida como regente de catedreegime de tempo parcial, é inferior
aos seus vencimentos atuais no Banco e aos seywaroissos financeiros. Nédo lhe
permite, por isto, desligar-se, como seria deskjédas suas funcdes burocraticas.
Aspira, portanto, ao regime de dedicacao plenaamatho e a pesquisa, para o que deve,
segundo estabelecem as normas vigentes, preeratbemahados requisitos. Dentre estes, a
apresentacédo de um “Plano de Pesquisa” na sudéessino.
CARACTERISTICAS DO PLANO — Vem, portanto, apresenta douta Comiss&o
Permanente do Regime de Tempo Integral (C.P.R&el),plano de trabalho: a realizacdo
de uma obra cujo titulo provisério sera

A Arte de Tecer Romances,
de fatura extremamente ardua e pela qual perpassgdermos que ndo podemos dizer
ficcionais, uma meditacdo constante sobre a natutazpalavra. Terd, uma vez concluida, a
extensdo aproximada de trezentas paginas. Pretmmdeomo texto, uma pesquisa nas
potencialidades do nosso idioma, estendendo-seisdagacdes ao proprio fenbmeno da
criacdo romanesca: a arte de escrever romancassgmente, é o seu tema central. Para
esta empresa, em gestacdo ha cerca de um lustem) fhs suas energias, faltando-lhe
apenas as condicdes materiais para inicia-la, nmento bastante adversas, visto ver-se
obrigado, pelosmotivos(sic.) ja expostos, a masgerinculos com a organizacdo bancaria a

12
gue antes se referiu.

Em outras palavras, Osman Lins propde como prajetpesquisa a composi¢cdo do romance
Avalovard®. Como se comprova que o referido trabalho tratdaselaboracdo do romangealovar&
Em plano de aula, dirigindo-se a seus alunos, Odnmanfala sobre sua experiéncia como escritor, a

partir deNove, noven& o0 que almeja realizar com 0 romance que esa@weomento:

Depoimento sobre a técnica e a experiéncia.

1° Por que escrever?

- Investigar o Universo.

- Explorar o campo de possiveis da LITERATURA.

Isto é:

N&o transmitir, com métodos tradicionais, uma visdea das coisas;
mas

criar uma obra que seja através dos seus meiossyUs, esta visdo nova posta em termos
romanescos.

Dai as linhas gerais da minha ficgdo, a partir dhl®Vvena.

E, mais ainda, no romance que escrevo:

Ao mesmo tempo:

- contemplacao do Universo e

- meditacéo sobre a arte do romance.14

12 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CX02/B2. E importante
ressaltar que o documento apresenta Osman Liiggndio-se a si mesmo, na terceira pessoa.

13 Alertamos que o presente estudo debruga-se sopredugdo de Osman Lins como professor, na @etd, forca do conteldo
presente nos documentos analisados, a abordagesia@@o ao processo de criagcddAdalovaratornou-se necessario, porém ndo sera
aprofundada. Para tal, apontamos os estudos deRBdeigues Pereira, chamadahave de Jano - os trajetos da criacao de Avatova
de Osman Lins: uma leitura das notas de planejamaritiz da Critica Genéticdissertacdo de Mestrado apresentada ao Depat@men
de Teoria Literaria e Literatura Comparada da Faclddle Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da tsidadle de Sdo Paulo. 2009.

14 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CX02/B7
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Posteriormente a publicacdo ddove, novena seguird Avalovara As caracteristicas
“contemplacdo do Universo” e “meditacdo sobre a afb romance” podem ser facilmente
identificadas no romance, assim como a segunda gelde ser associada ao titulo provisério,
constante no relatério de 21/5/1970: “A Arte deérdRomances”. Nao resta duvida.

Por que isso nos interessa? Interessa na medidperabra, pesquisa e aulas passam a fazer
parte de um mesmo movimento produtivo. Mas, coma elpesquisa sdo o mesmo, sobram somente
obra e aulas que passam a se relacionar. Para steandal relacdo, faz-se necesséario descrever mais
detalhadamente o conteddo e o formato das aulasudmm de Literatura Brasileira, o que sera
executado no Capitulo 2.

Finalizando o percurso do professor-escritor, infieénte, apesar de um entusiasmo inicial, a
experiéncia académica passa a trazer mais desgpstoecompensas, seja em virtude da estrutura
educacional universitaria, da incompreensao dacbac@ administrativa e de colegas ou do proprio
desinteresse e deficiéncia dos alunos. O mesmegsoale expansdo universitaria, que deu a Osman
Lins a oportunidade de lecionar na Faculdade deséfila, Ciéncia e Letras de Marilia, € responsavel
por inumeras decepg¢des colhidas durante sua atdac&ote, que se resumem na seguinte hipétese:
nem todos os professores e alunos estavam apéysdtoch deficiéncias do préprio sistema -, a ocupar
as vagas que lhe foram abertas, o que culminaviebidade de iniciativas como as de Osman Lins.

Do préprio escritor, encontramos um desabafo didatlta de envolvimento dos alunos:

Dentro désse (sic) principio, organizei uma exaursdtural dos alunos a Sao Paulo. Entrei
em contato com varias pessoas e entidades: Séxrdtaurismo do estado (sic.) de S.
Paulo, Conselho Estadual de Cultura, Secretariduwlsmo da Prefeitura de Sao Paulo,
Departamento de Educacdo Fisica, Estadio MunidpaPacaembu, Livraria Parthenon,
Editéra Melhoramentos e Planetario Municipal. Pdewiciei transporte na Capital e
reservei alojamento para 35 (trinta e cinco) aluhofelizmente, o entusiasmo inicial das
classes cedeu lugar, nos dias que antecederanugs@&xca uma apatia subita e geral, com

0 que se perdeu uma oportunidade que dificiImeaflrep};etiré\.15

No que diz respeito a outros empecilhos, podentas@s seguintes testemunhos:

Como professor, Osman Lins constatou ndo ser pdssansmitir o amor pela literatura
como desejava. Apés aposentadoria do Banco dolBsasi entrada tardia no magistério,

15 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CX02/P4
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sem pratica docente, levou-o a tragar novas manediaconduzir o ensino de literatura
provocando incompreensao na faculdade onde leciotfav

A sua defesa de conviccbes, que jamais o abandosempre produziu resultados
extremados: um incidente com professores e diggedé uma faculdade paulista fez com
gue desse por encerrada a sua carreira de prof@sisersitario, pouco tempo apés uma
defesa de tese de doutorado sobre Lima Barretoncidlente originou-se do choque
inevitavel entre suas idéias, pratica e concepgidse 0 ensino universitario, com o
desempenho insatisfatério daqueles que comandarmazemf ainda hoje, o sistema
educacional do pais. Para aqueles professores, @raceitaveis a sua Vvisdo algo
privilegiada e licida de escritor, somada a seuicfpmmento critico e atuante, e
dissociados ambos dos canones vigentes. (MONTER@. &1IGUCHI, 2008, p.23)

Em 1976 Osman Lins desliga-se da catedra de Liter&rasileira e finaliza sua carreira como
professor. A partir dai, ira dedicar-se a sua obemenciando seus direitos autorais, republicando
titulos no Brasil e no exterior, colaborando cuiomente como correspondente em jornais e revistas e

claro, compondo textos que hoje fazem parte do éadip de sua producéo escrita.

16 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/LIT/NOMHA
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Capitulo 2

O curso de Literatura Brasileira

“Assim, o0 estudante e professor de Letras, tamhdém pais que tem de enfrentar problemas de
subdesenvolvimento, tem o seu papel definido.
Deixar claro a necessidade de enriquecer e ilumearda dos homens”
Osman Lin$’

Uma reconstituicdo do curso de Literatura Brasileninistrado por Osman Lins pode valer-se
de diferentes fontes: documentos de arquivos paslit privados, textos e entrevistas do autor, ou
mesmo, alguns estudos que tematizaram sua cadaiente. No Instituto de Estudos Brasileiro da
Universidade de S&o Paulo encontra-se abrigadae pat documentacdo pessoal do escritor
pernambucano. Tal conjunto foi ali depositado ggacdoacéao realizada por Julieta de Godoy Ladeira,
segunda esposa de Osman Lins, sendo composto ueelaos produzidos e acumulados durante sua
vida, e significativamente complementados por nadtpbstumo. Fazem parte desse fundo de arquivo
os planos de aula de Literatura Brasileira e, cemgera adiante, aulas integrais de Historia da, Art
gravadas em fitas cassetes. Esse material congsiridura e a base tedérico-expositiva do curso. A
partir das demais fontes, como entrevistas e enggBoOsman Lins sobre o ensino universitario,
muitos deles publicados, temos acesso a dindmifandenamento das aulas. Quanto aos estudos de
terceiros, podemos citar Igel (1988) e Higuchi @0@endo o ultimo desenvolvido trabalho pioneiro
na investigacdo do trabalho em sala de aula de ©4ina". Nesta dissertacdo, privilegiaremos a
analise do material documental, composto dos pldaasilas, e das aulas integrais em suporte sonoro.
O curso de Literatura Brasileira ministrado por @snkins ocorre no periodo em que exerceu a
docéncia na FFCL de Marilia. Chamaremos aqui dasade Literatura de Osman Lins um conjunto

heterogéneo de notas e planos de aulas, palestiggoenentos preparados pelo escritor durante sua

17 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPundo Osman Lins. Codigo do documento: OL/MAG/Cx21B2

18 Cabe indicar ainda o artigo de Wladimir Gar€aman Lins Educadpgue traca um paralelo entre a atuacdo pedagdgi€sman
Lins e aspectos filosoficos, com especial ateng@ocanceitos nietzschianos, que por suas cardiasisnuito especificas, ndo sera
utilizado neste trabalho.
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acdo como professor. Nao é possivel estabelecer preciséo uma cronologia de producdo e
utilizacdo desse material em sala de aula, masssiya agrupa-los em temas e sub-temas, que
provavelmente foram abordados em conjunto.

O primeiro registro das propostas que norteavararsocde Literatura Brasileira encontra-se

em relatério docente apresentado por Osman Lins:

Notei que se alunos reagem de maneira mais feclwenarelacdo a matéria, quando
abordados aspectos tedricos. O enfoque histériogeabs menos. Por outro lado, pude
constatar uma acentuada dificuldade, por parte diaria dos alunos, em compreender
certos aspectos do fenémeno literario. Parece-metaja dificuldades decorrem de uma
falta de vivéncia do fenbmeno, visto e estudadgseme fora, isto €, nunca praticado.
Sendo além de Professor, um criador de Literatweag poder trabalhar com os alunos na
area mesma da criacdo, ainda que seja um grauomaisenos limitado. E esta, pois, a
orientacdo basica que pretendo agora imprimir aossdCucom o que, alias, estarei
correspondendo a um dos motivos nos quais se busttha contratacdo: a circunstancia
de ser um escritor

E mais adiante, no mesmo relatério:

Seguirei com os alunos, é certo, duas linhas pasal&/ma, mais limitada, de simples
memoriza¢ao; outra, mais complexa e ambiciosarideam e interpretacdo. Na primeira, 0s
alunos irdo tomando conhecimento da evolucéo histdfas letras nacionais. Sera esta,
uma parte por assim dizer, mecanica e subsidipdeém indispensavel. Tal estudo, de

carater tradicional, sera feito por todos indismadamenté

Em concordancia com esses propdésitos, Osman Lyiged) curso em trés partes:

1) Teoria Literaria e Processo de Composicéo;
2) Arte Dramatica/ Teatro e

3) Curso extracurricular de Historia da Arte.

Analisemos cada uma das partes mais detalhadanfersiecdo chamad@eoria Literaria e
Processo de Composi¢@composta por cerca de 30 roteiros de aulaspslgm duplicata. Muitos
deles apresentam-se na forma de esquemas, sepormd um guia tematico para a aula expositiva.

Outros séo textos integrais, inclusive com tituindéicacéo de autoria. Dentre os titulos, encorsam

19 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPurdo Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CX02/P4
20 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPurdo Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CX02/B4
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"Caodices e incunabulos”; "Para atingir seus fingsoritor dirige-se ao homem através do livro";
"Perfil do escritor"; "Problemas e dilemas do dscrbrasileiro”; "O escritor, o0 livro e o editor'Em

gue medida é consciente o trabalho do ficcionist&®Relacbes de um ficcionista com seus
personagens”; "A realidade cultural brasileira diracdo dos estudos literarios"; "O problema do
ensino de Literatura/ Prof. Osman Lins"; "O texter&rio”; "A narrativa”; "Foco narrativo"; "Método

de composicdo/ Depoimento de Osman Lins (resumédta-se a predomindncia dos temas ja
anunciados por Osman Lins em seus relatérios desert espinha dorsal do curso passa pela
discusséo do oficio do escritor — lembremos quanmantes de assumir a catedra em Marilia, Osman
Lins publicaGuerra sem testemunhas: o Escritor, sua CondicaoRealidade Socigl1969) —,uma
analise da narrativa e seus elementos estrutumigeflexdes sobre o processo de criacdo litegria
partir da experiéncia do préprio professor-escfitdtesse Ultimo topico, a estrutura e o método de
composicdo délove, novena Avalovaraserdo explicitas e extensamente explicadas.

Quanto aos planos de aulas dedicados ao Teatrontesmos um conjunto de cerca de 40
titulos, dentre eles: "As origens da arte. Teotigdgo"; "Concepgdo Kantiniana da arte/ O tragi@o/
comico/ A arte e a moral”; "O sublime - Kant/ Grdade da arte/ O mal e o feio na obra de arte/ o
drama"; "As fontes teatrais"; "O texto teatral";gdismo do texto teatral"; "Relag&o entre o texto e
espetaculo”; "As regras teatrais"; "O climax"; "Aripécia"; "A linguagem dramatica e a cébmica";
"Planificagcdo da comédia"; "Planificacdo do dram®’;tragédia”; "O dramatico”; "O comico"; "A
tragédia grega"; "A tragédia Elizabetana"; "O piinmeato”; "Planificagdo da acdo tragédia”; "A
linguagem tragica"; "Teoria de Arte Dramatica - #0048/ O personagem tragico". Pelos titulos
podemos ver que a estrutura do curso € mais toadice menos pessoal, provavelmente devido a
influéncia do Curso de Dramaturgia na Escola dad3Altes da Universidade do Reé&iféreqiientado

por Osman Lins.

21 Ver nota 10.

22 Ver nota 19.

23 Ressalta-se aqui, o que sera demonstrado adjamatejo, em andlise aprofundada da documentagastatau-se que o material, em
verdade, apresenta na integra as aulas de Osnwrcamo aluno, no referido curso.
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Finalmente, o Curso de Histdria da Arte vem complatiar o curso de Literatura Brasileira. No
mesmo relatério docente ja citado, o autor aprasemia justificativa para a aplicacdo desse assunto

extracurricular:

N&ao havendo uma cadeira de Historia da Arte, se@aflas durante o ano quatro aulas sobre
arte com projecao de diapositivos. Tal curso queeseficia da experiéncia do ano anterior

sera concluido em 1974.
Inserido dentro do programa de Literatura BrasilearCurso de Histéria da Arte também conta

com a experiéncia dos anos anteriores. Quantczasas expositivas Osman Lins diz:

Paralelamente ao curso de Literatura Brasileirpnmmente dito, apresentamos, eu e a
Profess6ra Suzi Frankl Sperber, um curso sintélgcartes plasticas, utilizando diapositivos
adquiridos por iniciativa da Cadeira; e que abrangen oito aulas, o Egito, o periodo

helenistico, o romantico, o bizantino e o barrad®gando até a Arte Moderna. Visamos,
com isto, suprir a pouca ou nenhuma familiaridaoe alunos com museus, visto julgarmos
necessaria, no estudante de Letras, uma aberturalaegdio a outros meios de expresséo

artistica.?

A preservacao das aulas desse curso seguiu unca ldigersa das demais. Ao invés de planos
de aula datilografados e/ ou manuscritos, as aldddistoria da Arte foram gravadas, aparentemente,
na integra, em fitas cassetes. O texto é narrddgp@prio Osman Lins. Ao fundo, ouve-se uma trilha
sonora especialmente selecionada e relacionadandé@ido tematico da aula. Ao longo da narragéo, o
professor faz referéncias e, em determinados cdsesenvolve analises de imagens de obras de artes,
monumentos ou artefatos arqueologicos. Ao finahldamas apresentacdes, Osman Lins enumera o0s
livros utilizados. Parte deles foi encontrada, @® gasultou na recuperacdo dos diapositivos que
reproduzem suas ilustracées. Como podemos vercesseaposta em recursos audiovisuais diversos,
na tentativa de sensibilizar a percepcéo estétiGutho de Letras.

Uma das atividades da presente pesquisa compotentaiva de reconstituicdo do Curso de
Histdria da Arte. Infelizmente, do conjunto de aulaquelas referentes ao Barroco e a Arte Moderna
nao puderam ser recuperadas. Relatos da profeSandaa Nitrini, que participou da equipe que teve

0 primeiro contato com os documentos, quando estegaram ao IEB, fazem mencéo a um bilhete

24 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CX02/B4
25 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPurdo Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CX02/B4
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deixado pela também escritora e entéo vidva de @4&mna, Julieta de Godoy Ladeira, que revelava o
empréstimo de uma das fitas a uma editora. Acrsditque a vidva de Osman Lins tivesse interesse
em publicar o material, 0 que justificaria a cesddas trés fitas que restaram, esta registrado um

conjunto de seis aulas, em gravacdes que duramésha tninta minutos. Os titulos séo:

1) Aula de pintura 1,

2) Grécia classica e helenismo;
3) Arte Bizancio-romanica;

4) Pintura Romanica;

5) Gotico e

6) Renascimento Italiano.

Posto isto, dois pontos saltam aos olhos. A idéianttoduzir um curso de Historia da Arte
dentro de um curso de Literatura reflete uma tecidétle Osman Lins, jA notada nas suas primeiras
producdes literarias, mas intensificada apés sagem a Europa, em 1961: misturar técnicas litearia
com técnicas das artes visuais. Assim, ndo s6 endimiento da Literatura deve passar pelo
entendimento das outras artes, como também o féegario é enriquecido com a utilizacdo de
elementos técnicos emprestados das artes plastilas. disso, assim como as aulas tedricas sobre
narrativas, o presente curso também traz marcasgiesle Osman Lins, que da énfase para a selegéo
de temas e imagens que atendam suas preferénéitisass

Essa descricdo preliminar das aulas, sumaria eesiica, permite que vejamos como as duas
atividades docentes de Osman Lins na universidadensino e a pesquisa, estdo intimamente
relacionadas, na medida em que, j& o demonstranmmejeto de pesquisa coincide com a elaboracdo
de sua propria obraAyalovarg e, em que as proprias aulas sdo invadidas pekseapacdo e
dissecacdo do seu préprio fazer literario, sejall@s ja publicadas, comdove, novenaseja de
trabalhos em elaboracéo, comealovara.Assim, mesmo enquanto professor, é sempre 0 gsguieo

fala.
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2.1 As aulas de Teoria Literaria

“O prof. de Literatura, em geral, € um mestre entidiga, atua no poligino de tiro.
Mas o escritor esta em combate.”
Osman Ling®

As aulas de teoria literaria de Osman Lins sdo omtdstemunhos mais poderosos deixados
por um autor de Literatura sobre os problemasmdie e determinacdes vividos por um escritor
brasileiro nas décadas de 1960 e 1970. Com tensti@mgente, recursos diversificados e técnicas
didaticas um tanto peculiares para a época, ogmofgustifica suas escolhas em depoimento posterio

a sua atuacao:

(...) o objetivo da experiéncia, como ja disse fenailiarizar o estudante com os nomes que
iniciam a nossa Literatura. Procurava-se, a0 mdgempo, armar os alunos para iniciativas
semelhantes em suas aulas no curso médio. Essasiéexmms, além do mais, nao
constituiam todo o programa e sim uma parte detan®vemos, por exemplo, ao mesmo
tempo que se procura evocar nosso passado literdelmates sobre autores e obras
contemporéneos: Dalton Trevisan, Clarice Lispe®irardo Ramos etc.

Pode-se também achar os recursos mencionados polEwmes, pouco austeros, talvez
festivos demais. Mas se o proprio Anchieta ndotéesiem divertir-se para ensinar coisas
celestes, por que seria eu mais ortodoxo no edgrmwisas humanas?

Acrescento que, em provas realizadas com as tuamgsenhadas nesses projetos, o
aproveitamento foi, em geral muito melhor que nassaanteriores, quando usados métodos
mais rotineiros e sérios. (LINS:1977, p. 74)

Infere-se destas palavras que o compromisso de Dkma com os estudantes extrapola o
mero cumprimento de um conteldo programatico auencele era marcado também pelo desejo de
oferecer uma vivéncia em sala da aula que Ihesoprmmasse uma experiéncia vital da Literatura.
Para a época, poderiamos dizer que Osman Linsi$aido em seu plano pedagdgico, com o intuito de
despertar nos alunos o amor que ele, como eschitbg pela Literatura.

Os dois grandes temas abordados por Osman Linsaulas de Teoria Literaria sdo as
dificuldades enfrentadas pelo escritor e a discusis® elementos estruturais da narrativa, ligada ao

seu proprio processo de criacdo. O primeiro terflateea sempre presente preocupac¢do de Osman

26 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/Cx2IR2
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Lins quanto a necessidade de uma profissionalizdg&atividade do escritor, preocupacdo abordada
com veeméncia na sua obra ensaistica, especialmer®ierra sem testemunhaswas também em
numerosos outros textos publicados durante suaiarA segunda parte do curso constitui-se da
conceituacdo de elementos da narrativa, com ackntcarater de depoimento, na medida em que
esses conceitos sdo exemplificados e fundamenpmimsnalise de suas préprias obras, seja de forma
pontual com o uso d@s gestox O fiel e a pedraou de maneira extensa e minuciosa, ¢tone,
novenae Avalovara Em 1977, ap0s essa experiéncia em sala de asiaarOLins publicara sua
segunda obra ensaistidap ideal e da gléria: problemas inculturais bragiles, contendo partes
dedicadas a reflexdo do Ensino Universitario.

E com base em suas aulas e suas duas obras easaijst teceremos as consideracdes que se

seguem.

2.1.1 Os problemas e dilemas do escritor

“Os problemas do escritor se configuram por uma letre ele e o exterior.
Ele luta por sobreviver e afirmar-se.”
Osman Lin§’

Fez parte da vida de Osman Lins, como da de pomtinss escritores, uma intensa e quase
obcecada campanha pela dignificacdo da condic@satdor. Sao varios os seus embates: a formacéo
do escritor; sua sobrevivéncia financeira; a eqgéo que sofre do mercado editorial; a
inacessibilidade do leitor, a luta contra os malescomunicacdo de massa, e a realidade social
brasileira. Em 1969, um ano antes de tornar-seegsof universitario, o autor publiGuerra sem
testemunhadlivro de ensaios no qual esses temas sdo tratadgsramente. Sobre o préprio livro,

por ocasido de seu lancamento, Osman Lins deelarantrevista concedida ao Jornal da Tarde:

N&o escrevi este livro ou qualquer outro inspirpétos deuses. Custou-me dois anos e
meio de interrogacdes, estudo e esforco. (...)
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Posso dizer que o escrevi, antes de tudo, por ner Iparecido chegada a hora de fazé-lo.
Como diz o subtitulo, € uma obra sobre o escitsua condicdo e a realidade social. (...)
Mas deixo bem claro: essas meditacfes ndo se asanuvens. Nascem do que tenho
vivido e visto como escritor brasileiro, que tem eina sempre a sua realidade. E portanto
um livro de reflexdo e de combate. De reflexdo eaboficio de escrever: e de combate
pelos valores do espirito, sem os quais a vida valéa

O livro certamente foi escrito do ponto de vistaedoritor. E 0 que eu sou. O ponto de vista
ndo poderia ser outro. Acontece que o destino sloit@res esté ligado ao da sociedade em
que vivem. Conclui-se que, ao depor e refletir, c@scritor, sobre este meu oficio, estou
na verdade depondo e refletindo igualmente solseceedade em que existimos. (LINS:
1979, p. 150)

Dividido em dez capitulos, a estrutura da obrasgma-se da seguinte forma:

INDICE GERAL

| — O ato de escrever

Il - O escritor

Il — O escritor e a vocacao

IV — O escritor e a obra

V — O escritor e a maquina editorial

V| — O escritor e o teatro

VIl — O escritor € o livro

VIII — O escritor e o leitor

IX — O escritor e as varias formas de critica

X — O escritor e a sociedade (LINS: 1969, p. 287)

Também como professor de Literatura Brasileira, &srins considera necessario ndo so
discutir questbes técnicas e conceituais sobreer fgerario, mas também dar a ver a seus alunos
aspectos sociais que o conformam. Assim, partaalas ministradas versara sobre temas ligados aos

problemas do escritor, conforme nos atestam os éksmcados no material preparatorio do curso:

| - Para atingir seus fins, o escritor dirige-se hRomem através do livro.
II - Perfil do escritor

[l - Problemas e dilemas do escritor brasileiro

IV — O escritor, o livro e o editor

V - Em que medida é consciente o trabalho do fitisia?

VI — Relacdo de um ficcionista com seus personadens

Percebemos a homologia tematica entre obra e &damaneira simplificada e ndo exaustiva,

podemos relacionar alguns paralelismos:

28 Titulos retirados dos planos de aulas. Arquivéndtituto de Estudos Brasileiros USP — Fundo Oshias Codigo dos documentos:
OL/MAG/Cx2/P2/04; OLIMAG/Cx2/P2/05; OL/MAG/Cx2/P280 OL/IMAG/Cx2/P2/08; OL/MAG/Cx2/P2/10; OLIMAG/Cx2#P11
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Aula

Guerra sem testemunhas

| - Para atingir seus fins, o escritor dirige-se
homem através do livro.

AWl — O escritor e o livro
VIl — O escritor e o leitor

[l - Perfil do escritor

| — O ato de escrever
Il - O escritor
lll — O escritor e a vocagao

1l - Problemas e dilemas do escritor brasileiro

A0 escritor e a obra
V — O escritor e a maquina editorial
X — O escritor e a sociedade

IV — O escritor, o livro e o editor

V — O escritera maquina editorial
VIl — O escritor e o livro

V - Em que medida é consciente o trabalhg te O ato de escrever

ficcionista? IV — O escritor e a obra
VI — Relagdo de um ficcionista com seuis- O ato de escrever
personagens. IV — O escritor e a obra

Aulas e ensaios dialogam de forma multipla: uma g@alde referir-se a temas abordados em

varios ensaios, assim como um ensaio pode relaeseneom varias aulas. Além disso, nem aulas nem

ensaios individuais restringem-se a discusséao ma iaicial proposto. De maneira geral, todos eles

apresentam uma linha argumentativa semelhante, agpimha dorsal, que é retomada de formas

diferentes e com exemplos diferentes a cada momAnpartir de agora, descreveremos essa linha

argumentativa e exemplos de seu desenvolviment@ulas e nos ensaios, que, de certa forma, lhe

serviram de base.

O primeiro ponto a se notar é que as aulas deatiter ndo sdo lecionadas por um critico

alheio a criacédo literaria, mas por um ficcionigtaante. Isso faz toda a diferenca na formatacédo do

curso e na visada dos temas e obras, como podesrifisar nas anotacdes preparatorias de uma de

suas aulas:

Esclarecer: ndo sou mais professor.

Escritor. Alegria e respeito

diante do seu Trahalho

Devido, mesmo, em parte, a essa alegria e esseiteedp que estd afastando-se do

magistério.
Isto, portanto, nada tem de

alifa.

Os ensaios, por sua vez, mostram o esforco de writoesem refletir sobre sua condicao

profissional, buscando um reconhecimento pelo ishalho com a palavra escrita, a0 mesmo tempo
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em que, de certa maneira depde a partir de suaigp@Eyperiéncia e denuncia praticas externas que
interferem em suas atividades literarias. Tudo ésta condensado no subtitulo da ob@uerra sem
testemunhas: o escritor, sua condicao e a realidam®al— sendo que, do proprio titulo, em especial,
da palavra guerra, antecipa-se 0 embate que sea@dtr no decorrer da composicao e exposicado de
todo o livra Sendo assim, neste principio de analise, ja nafaro a proximidade entre as aulas e os
ensaios, pois ambos, com carater testemunhalp ti@ndto a alunos como a leitores, as fortes pastur
criticas de Osman Lins.

No curso de Literatura, um dos primeiros esforg®©dman Lins € definir o que € um escritor
e qual o seu papel na sociedade. Seu ponto delgpado citacbes de Bérgson, Proust, Shelley e
outros, que ressaltam a importancia do artistapakia e da poesia, como capazes de dar a ver o
mundo real que se esconde por detrds do mundo rcoweal. No plano de aulBm que medida é

consciente o trabalho do ficcionist§?Osman Lins define o escritor com suas propriées/pas:

(...) um individuo com todo o seu ser voltado garaundo e como o0 mais capacitado a um
exercicio de lucideZ!

Como se depreende dessa formulacdo, estamos adentrena aula que tratard do processo
criador; portanto, essa aula se inscreve no carapbedria Literaria. E verdade que se trata de uma

teoria literaria que leva em conta a experiéncigrdéessor como criador:

Posicdo do escritor na comunidade: fonte de rerdmvac

Resumindo, as idéias do professor Osman Lins patieen que ao verdadeiro escritor impde-
se um desafio de que ele nédo pode se esquivarcamptomisso radical com a palavra eséfit&dao
diferente do discurso presente Guerra sem testemunhaan que colhemos a concepg¢ao osmaniana

de como deve ser o escritor:

30 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/Cx2IB2
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(...) sem o fazer deliberadamente, ilustro o pasdtulgideano, segundo o qual o escritor,
longe de evitar ou ignorar suas dificuldades, nédéa® apoiar-se. (LINS: 1969, p. 11)

E também:

Mas contra os que pretendem fazer acreditar ngegia de ‘um mundo magico da escrita’
e a quem, confessando detestar, verbera de fatsifies, insurge-se J. P. SARTRE, assim
coincidindo, por outras razdes, com VALERY: ‘lludeaquéles que chegam e que éles
entusiasmam para se tornarem também feiticeiros.ad3@scritores comecem por renunciar
ao ilusionismo’. (LINS: 1969, p. 13)

Esse compromisso com o arduo trabalho de composicgmedominantemente formal:
manipulacéo e renovacédo da lingua, que esta seujgita a “enriquecimento e desgaste”. Nas aulas,
Osman Lins compara o escritor a um restaufadoftal restauracdo opera-se através da escri@m”. A
renegar esse desafio ou descuidar-se dele, coequagsara a ser somente um escritor comercial. Nos
ensaios, a figura de comparacdo serd a do art@s@o:inseriamos de um modo mais positivo em
nossa condicdo de homens, de artesdo do mundo3(LlI869, p.50%

Mas, uma vez assumido o compromisso mencionadaaacim dilema se propde ao escritor: o

que escrever? Na aula, essa duvida estende-se@myé

(...) “Que género de Literatura deverei tentarizag?” A indagacdo ndo é sem importancia,
pois escrever é um ato de grande responsabilfiade.

E, posteriormente, a davida envolve a tematicaa Flar conta do processo criador, em sua aula,

Osman Lins chama a atencéo para as fases:

Consideremos a obra
ANTES DE INICIADA;

34 Nota-se aqui que dentro da aula de teoria figgrjé ha indicios da proficua comparacao entreréiura e as outras artes. O escritor é
comparado ao restaurador, sendo este Ultimo, ufisgiomal intimamente ligado a preservacéo e amrtranto de objetos artisticos,
sejam eles telas, esculturas ou patriménios atquit®s.

35 A comparagao entre o escritor e outros profissfoque lancam méao do delicado e minucioso trabalinual ndo é exclusividade
dos ensaios d6uerra sem testemunhaSomo exemplo, apontamos o texim Dia em que se Despede do Calendaripublicado
originalmente em periédico, em 1976 e posteriormarg coletine&vangelho na Tab41979). Nele, a figura central é o alfaiate,
profissdo exercida pelo pai de Osman Lins. E énsaie que encontramos: “(...) seria de esperahquegesse, ndo somente por essa
atividade [alfaiataria], como por todas que exigeabilidade com as m&os e certo toque pessoalegserbem maior da parte do
escritor, pois ha um parentesco entre elas e mafécescrever.” (LINS: 1979, p.115).
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DURANTE.
DEPRPOIS DEINICIADA
ANTES Escolha do tema. Por que a escolha? InspiPaga
Sao muitas as solicitagcdes, mas poucas as escolhas.
Por que se escolhe isto? (O caso Humberto de Campos
Um chamamento, uma exigéncia, uma necessidade.
Chamamento de assunto?
Exigéncia da imaginacao?
Necessidade interior?
N&o. Chamamento da comunidade, exigéncia da no§pagconsciéncia, necessidade no
sentido de ser preciso.38

Vemos assim que o imperativo norteador da composiigf uma obra € social e moral:
compromisso com as necessidades da sociedade a padpria consciéncia do escritor. E3nerra

sem testemunhas mesmo tema emerge:

Concede-se, em geral, no ficcionista, entidade damté nestas cogitacfes, grande
importancia a imaginacdo, supondo-se que as suas afrnis bem realizadas coincidem

com o pleno desenvolvimento da capacidade imagamaltinaginacdo. O térmo se presta a
varias interpretacdes. Aqui vai considerado solas simples e difundida: a faculdade de

inventar (figuras, emocdes, incidentes, tramasjesEslementos acham-se presentes em
guase todos os ficcionistas, mesmo entre 0s maigridatados, 0s menos conscientes de
seus rumos. A imaginacdo, realmente, atinge atpbimia época das grandes criacdes de
um escritor de ficcdo. (...) Portador de um planpois tem uma no¢do do mundo — e

reorganizando sua experiéncia, ao invés de iln@z@odéres da imaginagao, trabalha com
vistas a um rumo definido, num mundo com o quah &h contato e que, através do

exercicio da literatura, ird devassar para mellomhecer. Sua plenitude ndo consiste em
inventar mais; e sim inventar de modo significatifitdNS: 1969, p.61)

Ainda assim as escolhas de um ficcionista ndo b&@® nem pacificas. E o exemplo disso

vem de um extrato de suas aulas:

(...) devera o escritor sondar [a] realidade imegiau, conforme suas capacidades,
interrogar de um dado mais amplo e talvez maigatbsta condicdo humana, a inser¢cao do
homem no mundo? A opcédo néo é facil, e o0 esciteip eu, nunca aplaca inteiramente a
sua consciéncid’

Como o assunto ndo € determinante para definirra literaria, Osman Lins contemplara

também os necessarios aspectos formais:

Escolhido o assunto (ou assunto central) e ideatl sua razdo de ser, ainda resta, antes de
inicia-lo:

37 A respeito da inspiracao, ver a entrevi@teando vocé ouvir falar em inspiracédo, desconfidn: Jornal da Tarde — SP, 16/05/1969.
Publicada postumamente &vangelho na Taba: outros problemas inculturaisdileros (1979)
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estabelecer o plano;

0 esquema,;

em certa medida, a extensao;
etc

Em outras palavras, o planejamento de uma obradmasie uma estrutura rigida, novamente
demonstrara a necessidade de compromisso e dewlidac8eu autor. Mais do que idéias soltas e
esbocos, 0 escritor passaré por etapas de elabaragé bem definidas, seguindo tanto os critérios

apontados nas aulas, como procedimentos colhidoensaios:

Executar uma obra est4d diretamente ligado a cordeebé concebé-la quer dizer
empreendé-la com clarividéncia, atribuir-lhe unmplgue seja ao mesmo tempo as balizas
de um roteiro a executar e uma sumula de seu amtspiritual. Isto ndo significa que um
plano tenha de ser cumprido, no sentido que seesequograma de uma convencdo de
vendedores. Muito mais rigido, por sinal, € o estud...)

Mas o esquema ou o plano, quando surgem, vao doicoim uma fase em que, no espirito
do autor, a obra possivel ja cumpriu um itineragoreto (...). (LINS: 1969, p. 61)

Entretanto, ndo s6 de planejamentos e técnicasavivdiccionista. Para que o escritor possa
alcancar uma posicéo ideal para exercer sua fuef@aleve superar quantidade nao desprezivel de

obstaculos e, nesse momento, o professor aleaoseintes:

Para escrever, [0 escritor] tera de entregar-seramdgs sacrificios. Cada pagina,
representara um sacrificit.

Em Guerra sem testemunhd® o alerta para a dedica¢do e o esfor¢o nocagsatever:

Dificilmente, mesmo na maturidade, consegue o tescdar um carater definitivo as
primeiras paginas escritas de um trabalho que & mxtenso. Estas, na maior parte dos
casos, sdo mais do que qualquer outra coisa, @magatorio, uma procura, a tentativa de
encontrar o fio da obra, enovelado em nossa ménjelrao incertos buscamos nosso rumo,
que os varios trechos do trabalho se anulam muft@miao concluimos ainda o capitulo
segundo e ja sabemos que o primeiro tem de sétoreffazémo-lo, escrevemos o terceiro;
passam os dois outros a carecer de sentido; vatardtes; saltamos para o quarto capitulo,
para constatar que os anteriores ja ndo serven{l{INS:1969, p. 65)

Um dos problemas de base é a formacédo do escAiteociedade, em geral, ndo fornece

condi¢cbes para que o individuo possa conscientefeyamente escolher e dedicar-se a esse oficio,
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muito menos encontrar cursos ou ambiente de formaggopriados. EnDo ideal e da gldria:
problemas inculturais brasileirgsOsman Lins fara critica a interferéncia dos pescarreira dos

filhos e & marginalizacao das profissdes ligadateae a cultura:

(...) olho com ceticismo e talvez com ironia os daos planos, hoje em moda, destinados a
desenvolver a criatividade, principalmente nasncas. (interessante, a esse respeito, notar
gue os pais exultam com as criacfes dos filhosyekmo modo que alegremente os enviam

para os cursos de ballet. Mas nunca aceitam g@éenessma crianca, mais tarde, faca da

poesia ou do ballet sua razao de viver.) (LINS:719775)

Em Guerra sem testemunhas escolha de ser escritor € apresentada de maneito mais
patologica, e palavras como vocacao, possessadiéabi e destino sdo lancadas, como defensoras
do sentimento incontrolavel de seguir a carreidicdela a algo que difere dos tradicionais padrdes

sociais.

(...) o homem que acreditébedecera sua vocacédo, s6 com maturidade podia alcancar a
natureza e o sentido da atividade a que se conda@ste modo, aceitar os pressupostos da
vocagao significava conceder transcendéncia facéicim rumo tomado mais ou menos as
cegas. O individuo era possesso por uma vocaca®smo modo que outros pelos maus
espiritos. (...) (LINS: 1969, p. 48)

Quando o homem admitia ser o instrumento de umaga&m; vinha ampliar o numero dos
gue — com a mesma tendéncia de parecerem ligaidstaates e dubias realezas — diziam-
se guiados, na composicdo de seus livros, pel@ stipmspiracdo. Quando, pelo contrario,
recusdvamos ser o portador, o executante de umacdwoc quando — bem ou mal —
escolhiamos, definindo-nos perante n6s mesmos,&amaplos o papel da consciéncia (...)
na elaboracdo de nosso destino (...). (LINS: 1p689)

Poderia (...) atribui-lo a tentacdo do deménio. Mademénio era exorcizavel; ndo as
vocagoes. (LINS: 1969, p. 50)

Em sua producao ficciorfjl no conto “Apdélogo do her6i bem conduzitfp”publicado
inicialmente em periédico, Osman Lins apresentsiiia de um homem que, ao seguir os padrdes
sociais impostos desde seu nascimento, vé-se épane bem-sucedido em uma profissdo que néo

Ihe tem o0 menor significado e por isso, torna-$elimconsigo mesmo:

42 Cabe indicar também o conto “A partida”,@e gestosque, declarado pelo préprio Osman Lins como aogpéfico, relata a saida
de casa de um jovem, em busca de seus sonhoswadeda diferente da oferecida na pacata cidade orada com a avo.
43 Ver transcricdo do conto em ANEXO 4. Posteriotime com sutis adaptacgdes, foi publicado com dotitConfissdes de um
Brasileiro de Hoje”, também presente na coletdhamgelho na taba: outros problemas inculturaisdiligiros (1979).
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(...) sai da faculdade, vi que existia toda umaslagdo a minha espera, pronta para
guiar-me 0s passos, proteger-me e evitar que me\gebse algum infortinio. Eu tinha a
idéia, é certo que um tanto vaga, de fixar-me toodi; mas fui enviado para o Oeste, 0 que
foi — confesso — uma surpresa, pois eu nunca pegs&rnosso pais tivesse Oeste.

Tudo que eu devia fazer fora estabelecido ha mteitgpo. Alids, eu aprendera, na
Faculdade, com o catedratico de Imobilismo Estalitujue ndo devia propor nenhuma idéia
nova ou ensaiar qualquer alteracdo nas organizggg@i@sas quais eu fosse nomeado, cuja
perfeicdo e cuja continuidade, em grande partesrdgriam do meu siléncio.

(..)

A certa altura, eu andava cansado, aborrecidoypando ndo sabia o qué e me ocorreu
gue talvez fosse bom ficar desempregado uns terRpols demissédo. Ndo me foi concedida.

Nas anotacbes de aulas, essa mesma preocupacaoeceaprimeiro revestida de uma

analise mais abrangente sobre a educacéo no Brasil:

Grande é o numero de jovens que, ao concluirenewss mreparatorios, ignoram a carreira
gue haverdo de seguir. Muitos se deixam levar pethsacdes paternas, enquanto outros,
se tém condi¢Bes para continuarem os estudos,colatri-se em ndo importa que curso,
um pouco as cegas. O nimero dos que fazem realom@atepcéo é pequeno. 44

Em outro momento, segue-se uma breve constata¢fie eomodo como a Literatura e o

escritor sdo vistos pela sociedade:

4. Duas observacdes sérias:

a) ndo somos um pais de literatos;

b) vé-se que tende a agravar-se: o escritor emise sendo cada vez mais um ser
extravagante, suspeffo®

Voltando aos ensaios, com certo carater de deptimaessoal, por hora travestido de
personagens ou analogias, Osman Lins dara seuoregagscritor, diante de suas escolhas, estara
marcado na sociedade ocidental contemporanea. toyrda comparativa, aponta que em sociedades
nas quais o mistico e os fendmenos naturais s&sI@MO sinais de distincdo dos individuos, a
responsabilidade do artista torna-se muito maisidaraNesse caso, ele argumenta apontando os

estudos de Margareth Mead:

Ele préprio, ao enveredar ainda bem jovem peleatitea, acreditava atender a um chamado
imperioso e a este ndo podia negar-se. A idéidh&ifra imposta. Ndo lhe sucedera como
aos Mundugumor, povo da Nova Guiné, estudado poRBARETH MEAD. Créem que

44 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CxZR 1

45 Lembremos que o termo “suspeito” usado aquiligegdo direta com o regime ditatorial vigente nadflr na época em que Osman
Lins atua como escritor e professor.
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as criancas “lancadas”, ou seja, as que vém ao oncmu 0 pescoco envolvido no corddo

umbilical, trazem com isso o0 signo de seu desteodo artistas. O surpreendente é que,
segundo M. MEAD, citada por VIOLA KLEIN ‘somente ggle nasceram assim podem

pintar bons quadros, enquanto que o homem dadoseta o cordado estrangulador trabalha
humildemente e sem arrogéncia e jamais alcancaionmigrau de virtuosismo.’ (...)

Na sociedade em que vivemos, evoluida e difereaciadoressédo exterior ndo previa o

destino de seus membros, ou de alguns déles, cerataldo e a reduzida escolha dos
Mundugumor. (...) (LINS: 1968, p. 48)

Torndvamos um pouco mais proxima de nos aquelasodaada em que o homem, sem
negar o mistério de sua condicéo, viria a instaseatom fé e confianca na fruicdo de suas
liberdades e na aceitacdo de suas responsabilidades

A resposta do jovem recifense era expressiva tansofn@ste angulo. (LINS: 1969, p. 50)

Quando estdo superados os problemas iniciais deg&oe formacgéo, € que se apresenta ao
escritor uma verdadeira obsessdo: como fazer swaablegar ao publico leitor? Nesse instante, o
escritor passa a ser vitima de trés grandes preBleta sociedade moderna: a tirania do mercado

editorial, a tibieza do ambiente cultural e asaléficias educacionais. Aos alunos, é feito o alerta

Deixemos de lado a fase da aprendizagem inicial eodfeccdo da obra. Aproximemo-nos
do escritor no momento em que ele conclui o sea:liz comeca a carreira.

Procura do editor. Por qué? A triade OBRA-EDITORIER. Os dois extremos ndo se
encontram, sem uma mediacao eficieffte.

Alvo de duras consideracdes, o editor surgira mp®ithentos de aulas, como um grande vilao
na vida de um escritor. Da mesma forma que Osmas discute o oficio de escritor, 0 processo de

formacéo profissional do editor também sera debatian seus alunos:

Curso de Editoracdo. Nao se circunscreve apenabricdcdo de livros. O homem da
edicao deve entender de livros como produto indligitambém de textos.

livros. Necessario um conhecimento do mercado téfascas de distribuicdo e venda, da
fabricac@o do livro e também XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXKKXXXXXXXX uma intimidade com

o texto literario*®

Entretanto, o perfil de um editor esperado por Osmias ndo se reflete na sua propria

experiéncia:

(...) A atividade literaria, assim concebida, Igmestreitamente ao problema da editoracéo:
posicdo do editor diante da obra nova. O editoistiexpara o autor — ou seja, para a
comunidade — e n&o contra o aufdr.

47 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Codigo do documento: OL/MAG/CxZIB2
48 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Codigo do documento: OL/MAG/CxZIB2
49 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Codigo do documento: OL/MAG/CxZIR2L
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Segundo Osman Lins, o editor, em regra: nem sd@uarobra, e muitas vezes, cobra pela
avaliacdo; tende a evitar contratos ou apresergatratos absurdos; mostra pouco empenho na
divulgacéo e distribuicdo da obra publicdta.

Em Guerra sem testemunhagmos 0os mesmos argumentos e um desabafo:

Esta confissdo, ndo habitual em obra literariajespara introduzir (...) o tema da distancia
existente (...) entre o ato de escrever o livrade publica-lo, entre o escritor e o editor.

Ao primeiro cabe escrever o livro; ao segundo deldite vendé-lo. (...) Flagrante contraste:
de um lado, o individuo isolado, arriscando pougmada; de outro, a emprésa, o vultuoso
capital, o risco em grande escala, 0 perigo daardata e até o da faléncia.

N&o deixa de ser compreensivel que o problema vesido colocado sempre em térmos
de rigorosa dependéncia no que se refere ao eserile quase munificéncia no que diz
respeito ao editor. Este, que arrisca seu dinhpam estruturar e movimentar uma
complexa emprésa de indole cultural, quando pedi&fo em muitas outras, lucrando bem
mais, ja € por si mesmo um benfeitor, um divulgadercultura, merecendo portanto a
gratidao geral. (...) Para manter-se, porém, n@adéyel papel, tem ‘essa espécie de
Minotauro da Arte’ (...) de defender-se contra ogjyizos, editando obras lucrativas, que
acelerem a prosperidade da emprésa, firmando samgisea sua permanéncia. (...) Politica
inevitavel (...). Geratriz, todavia, de um paradadigno de meditacdo e em virtude do qual
0 negécio do livro assume duplice carater, respahspor muitas incompreensdes e
também por muitas inverdades: o editor, enquaritindica o papel de agente cultural,
tende a ver na obra literaria um objeto de luandustrializavel, avaliado antes de tudo
segundo as possibilidades comerciais que possaceferEssa avaliagdo, em principio,
elimina os livros demasiados grandes (pela dispsadiroducéo), os demasiados pequenos
(por nao representarem um negécio digno de atengdoautores desconhecidos, assim
como toda e qualquer obra literaria que, pela svaédade, implique em um névo tipo de
leitura, e portanto de leitor, e portanto de puhlide modo que edita-la constitui para a
emprésa um ato andmalo, pois (...) financia e gateeproduto a um consumidor que nao
existe (...). (LINS: 1969, p. 81-83)

Além da maquina editorial, que dificulta o aparemimo de novas obras e autores e néo
valoriza e impulsiona os autores publicados, umoodibice que se coloca entre o autor e o leitor séo
0S meios de comunicacdo de massa, pois, por suerat eles competem com o livro. Em esquema

de aula, vé-se:

(...) [0] homem é atingido diariamente, por gramiassa de informacdes padronizadas.
Industrializadas.

TV

Radio

Cinema

(...) A industrializacdo tende para o consumo rgidse possivel, imediato.

(...) Assim, no bojo da propria expansao, encosgram inimigo do livro, da literatura.51

50 Vale ressaltar que a analise parte de um esddicado a busca pela publicacdo de sua obn& estanos de 1960 e 1970. As
mudancas da legislagdo brasileira, os avancoslégioos e o novo perfil do mercado editorial deehojodificam o atual cenario e
trazem novos beneficios e novos questionamentes)@uw cabem aqui ser analisados.

51 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CX20R82
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Em Guerra sem testemunhate maneira mais prolixa, reforca-se:

Expande-se o livro. Ao mesmo tempo, um foésso casamaior e do qual urge tomar
consciéncia, caracterizando-o, aprofunda-se emotéio escritor. Walt Disney é
‘consumido’ em mais de trinta paises suas edig@em Brasil, alcangam as tiragens de 80
a 100 milhdes de exemplares por ano. O mais expoepsograma de TV atinge um
publico muitas vézes superior ao abrangido porgyggilromance, ainda que éste obedeca
as receitas correntes. Por isto véem alguns, nesses meios expressivos, o dissolvente
por exceléncia da literatura. (LINS: 1969, p. 248)

Para Osman Lins, ndo s6 da propagacdo de produtawgacs de baixa qualidade sao
responsabilizados os meios de comunicacdo em massatambém de induzirem o individuo (em
especial, o artista) ao consumo de “um novo prodiataivilizacdo industrial: O SUCESSO.A
busca cega pelo éxito também se torna um inimigtidsatura, pois bate de frente com o ideal
proposto para o verdadeiro escritor, ja mencioraderiormente, que € escrever segundo sua propria
consciéncia e segundo as demandas (ocultas) dzosumidade, além de gerar expectativas errbneas
para o escritor que nem sempre sabera lidar coacasso.

Premido pela dificil relacdo com o mercado edit@i@ompetindo de forma desigual com a
industria cultural, a distancia entre escritorimiese exacerba ainda por mais um motivo impogtant
0s entraves educacionais e culturais, frutos didael® social brasileira, que se manifestam, por
exemplo num analfabetismo, ou na propria inexisééde um publico leitor significativo capaz de

consumir uma literatura de maior qualidade.

Ora, a realidade brasileira, em relacéo a obrgiilite oferece um quadro melancélico: ha
uma burguesia que ndo I&; e uma massa andnimadgueem condi¢des de ler, seja por
falta de instrucéo, seja por falta de numeraridma literatura mais elementar podera ainda
alcancar, na horizontal, uma faixa mais ampla. Umeatura mais elevada, ao contrario, sO
podera ser recebida por uma faixa restrita e, jestée, quase sempre, a mais bem colocada
na sociedadé’

O Brasil da década de 1970, dono de um quadrolsesaltante de uma historia nacional
baseada na exploracdo e no privilégio, vive, adgnoana situacdo particular: a ditadura, na qual uma
das principais instituicbes € a censura. Esse guingontual também serd articulado na critica

osmaniana, feita em sala de aula.

52 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CxZIR2
53 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CxZIB2
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Um decreto ainda recente estabeleceu no Brasiisure prévia para revistas e livros.
Escrever, nos paises pobres, atividade cada vezdmanatica>*

E completa que, mais aviltantes que a prépria canséo, para Osman Lins, os autores e

compéndios de gramaticas:

(...) 2 inimigos continuam a perseguir a obraditex.
A CENSURA

E

OS AUTORES DE GRAMATICAS.

(...)

Muito pior do que a censura: 0os compéndids.

Frente a todos esses inimigos identificados — toedt indastria cultural, a realidade social
brasileira, a censura e os compéndios -, que iitiziaim seu trabalho e o acesso ao leitor, 0 esoréo
ameacada a sua propria sobrevivéncia, caso des®firi numa atividade ndo oficializada, néo
valorizada e mal remunerada. Assim, marginalizadobhrigado a aceitar outros empregos para obter

seu proprio sustento:

Torna-se quase impossivel a evolucdo normal dat@sdvlal recompensado, trabalha nas
horas vagas.
Duas tendéncias compensatérias: a oficializacdaceitacdo de atividades paralefs.

A solugcdo mais comum € um meio-térmo, uma meiaasaith pé na Literatura e outro
numa profissdo qualquer. Na atual estrutura emgoigao Brasil, cada vez mais propenso
a absorver de maneira total o empregado, tal smlagéaciliatéria torna-se cada vez mais
dificil. >

Na aulaDepoimento sobre a técnica e a experién€iaman Lins apresenta sua profissao de fé:

()

1° Por que escrever?

- Investigar o Universo.

- Explorar o campo de possiveis da LITERATURA.

Isto é:

N&o transmitir, com métodos tradicionais, uma visdea das coisas;
mas

54 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CxZIR1
55 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CxZIR2
56 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CxZIB2
57 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CxZIB2
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criar uma obra que seja através dos seus meiossyUs, esta visdo nova posta em termos
romanescos’

E nos ensaios d8uerra sem testemunhagpenas encontra-se o eco reforcando o que Osman

Lins executa em seu proprio processo de criacao:

Sem uma concepcao do mundo que enseje planificam-base em principios talvez nao

absolutamente claros — sua obra futura; sem unteyisfio do fato literario; e sem ter com

0 mundo um comércio que o induza a exercitar s@gimacdo com o fito de representar,

em térmos romanescos, 0 mundo visto por éle, goexderimentado, depreende-se que o
autor embrionario se ponha nessa fase em uma podegoerplexidade e desgovérno

perante a obra a ser (talvez) escrita. (LINS: 19683)

O questionamento inicial abre o0 mote para a vocagaescritor, paralelo a justificativa da
escolha pela dedicacdo a palavra escrita. Segurd@tacdo de aula da nota 58, serd por meio da
Literatura que o escritor, um profundo curioso, les@ um campo infinito de possibilidades de
criacdo. A Literatura, como ferramenta, sera ael@eia qual o escritor apresentara o universo,osend
gue, muito mais explicito que em suas aulas, esi@arplano literario de Osman Lins o0 verdadeiro
depoimento do que aqui € teorizado. Tomando sua jra demonstracdo do que até aqui foi dito,
vemos como se manifesta o reflexo de uma posturscante do seu fazer literario inaugurado por
Nove, novenaA partir deNove, novenaddsman Lins passa a empregar uma linguagem em gjue o

meios expressivos também s&o novos:

(...) fui procurando uma literatura que desse weaide flutuacdo. Consegui isto dlove,
novena Geralmente um livro tem um ponto de observagdo. éOo narrador ou o
personagem central que vai mostrando tudo ao lé€lideitor se coloca neste ponto. Em
Nove, novendlilui esse ponto com os sinais graficos que ajudantercalar os didlogos.
Mas os sinais graficos sdo apenas um acidente. dalesmportantes apenas enquanto
servem de instrumento para o0 que vou escreverS11979, p. 149)

Até entdo, Osman Lins limitava-se ao uso de méttddicionais para a transmissao da “visao
nova das coisas”. Nos contos@s gesto$1957) e nos romance€3 visitante(1955) eO fiel e a pedra

(1961) o escritor pernambucano inicia suas expgdénnarrativas na arte literaria, sem grande

58 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USFundo Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CX02/P7. Também
usada como ilustragcdo na nota 14.
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ousadia diante da forma. Em prefacio a edicao d®& #i@Os gestoso proprio escritor, ja tendo tido

novas experiéncias, deixa claro suas influéncaBdionais e seu caminho de formacéao:

Quando escrevi os contos aqui reunidos, todosvalsisho tema da impoténcia do ser
humano (...), minha ambicdo centrava-se em dais:ite
a) lograr uma frase téo limpida quanto possivel,
b) néo alheio a voz de Aristételes, fundir num instaimtico, privilegiado, os fios de cada
breve composicao, como se todo o passado ali ssaste.
A luta que, desde a adolescéncia, eu mantinha preesierrotado e as cegas — com a arte de
narrar encontrava finalmente um rumo e, parece, tgsposta. Fazem parte da breve
coleténea algumas das primeiras paginas que, agiéslmdez anos de exercicio constante,
atingiram certo equilibrio. Embora ndo seja o mewlde estréia, a maior parte dos
trabalhos nele presentes ja existiam quando pulgi€avisitante na origem um conto a
mais no volume e que, para espanto do autor, ava#ce se definiu como romance. Sinto-
me, por isso, ligado de maneira muito espectas @estos.
Nele, contudo, outro fator me atinge: como escragrda havia em mim, quando o compus,
uma brandura que ndo mais existe (...).
Olho, portanto, os treze contos da série (...) ceeme visse em outro tempo, eu ainda nao
transformado pela realidade que me cerca e quea nmula breve, confesso ndo armar e
n&o admirar.
Se o leitor, por acaso, comparar este livro dove, novenaelaborado bem depois, podera
sem esforco atestar o que acima afirmei e talveinerse por este volume, nada obstante
certo aroma soturno que, aqui e ali, dele se dedpreNao sentimos nds, tantas vezes,
depois de contemplar, por exemplo, as crispadasessfes da pintura mais identificada
com 0 nosso tempo, certo prazer em mergulhar naagems e rostos de uma arte mais
pacifica — como a de Botticelli? Isso, ndo poremisemos a verdade. E sim, acho eu, por
pressentirmos que o homem tem direito a um géreradé diferente deste que nos cabe e
onde a inocéncia, em qualquer das suas formas/iesge a converter-se numa espécie de
crime. (LINS: 1994, p. 7 e 8)

Apesar da longa citacdo, langa-se méao dela, poisratho apresentado, muitos aspectos
evocam o presente estudo: seu carater testemunhelacdo entre a Literatura e as outras artes, o
consciente percurso literario tracado por Osmas,larandlise de sua propria obra (aspecto latemte e
sua atuacdo como professor) e o empenho dianteldallto com a palavra, evidenciada nos longos
anos de dedicacdo a producdo de uma obra. Outeztasimportante e ja referenciado em outros
momentos € a questdo das fases de amadurecimemrtscimr frente ao seu fazer literario e aqui,
veremos que a preocupacdo do jovem Osman Linsaverse em “lograr uma frase tdo limpida
guanto possivel'Em O fiel e a pedrasera o momento de ir um pouco além, tomando coree ba
cenario regional, mas afastando-se das caraatesstipicamente regionalistas, tdo em voga na
Literatura da época. Com ecos da estrutura da epa@ham vozes 0s personagens de seu romance:
“(...) O fiel e a pedraessa tentativa de transposicdo, para o Nordest&9d6, daEneida N&o

propriamente uma transposicédo, uma vez que mugsopagens e fatos apresentados tem origem na
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minha experiéncia. Mas a verdade € que o romaacmidiado, foi replanejado tendo em vista o
poema de Virgilio”.
Novamente tomando as anotacfes de aulas, sobrestdga que escrever?Qsman Lins

revela duvidas e insegurancas que sempre 0 acoarngamh

Como nasce um romance? Por que escolhemos tal tE€m@® nasce, nunca se sabe.
Assemelha-se ao nascimento de uma paixdo. [O \fentgilab9]. Mas sempre podemos
saber por que tal tema nos seduz. O visitante ipplaténcia. O Fiel, pela poténcia.

Quando somos principiantes, necesséario grandecgesfda imaginacdo, para descobrir
temas e trabalha-los. — Aos poucos, vai a vidanasbando-se a nossa ficgdo, pois vamos
sendo impregnados pelas nossas visées. — Entéo ...

... 0 problema da procura € substituido pelo dalleacCAMINHAMOS TAMBEM PARA
UMA PROGRESSIVA ACEITAGAO DA REALIDADE.

E a imaginacdo passa a ter um papel retificadodenador. 60

Nos ensaios déuerra sem testemunhass questdes também se fizeram presentes:

Pretendendo seguir, nestas consideracdes, quarsdivglp a obra desde a origem, uma
pergunta se impde: ‘Quando nasce?’ Ninguém sabexp®riéncia literaria ndo € muito

comum. A do amor, porém, conquanto raramente vieidaua plenitude, é por assim dizer
universal. Todos os que chegaram a conhecer emrnmenanaior grau, do amor, 0s

‘domésticos venenos’ (CAMOES) sabem que éle ndgesuom relampagos. Medra em

nads, sutil, e de tal modo que nas relag6es amoopsdquer data é ficticia. Ou melhor, ndo
assinala comecos, e sim o término de ciclos cujdageiro inicio é ignorado. Igualmente

vao nos empenharmos em buscar, no espirito, o moreenque nasceu determinada obra.
(LINS: 1969, p. 59-60)

E quanto ao dilema escrever sobre a realidade atzedersus interrogar a condicdo humana no

mundo, Osman Lins, claramente, elege a segund®opca

Uma mente (...) voltada para as sinteses e panaxxxx a contemplacéo, dificiimente
poderia renunciar a isto, em favor de uma ativitlage ja seria politica. Por outro lado,
tenho uma nocao das minhas fércas e das fércasegaen a nossa sociedade — e sei bem
gue nao teria possibilidade de mudar sensivelmastecoisas. Limito-me, entdo, a
contemplar o mundo e 0 meu povo, testemunhandoe sobnosso estar no mundo e
permitindo que a compaixdo xx e a cOlera se inzady como um veneno ou um
escorpido, nos meus escritor. 61

59 Apesar das tentativas de levantamento, ndafsipel indicar se a referéncia se trata de ur,livm filme ou uma peca de teatro.
60 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPundo Osman Lins. Codigo do documento: OL/IMAG/Cx2IB2E importante
ressaltar o dialogo entre a presente nota e &0if@g¢NS: 1994, p. 7 e 8), localizada na pagina@®presente trabalho.
61 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPundo Osman Lins. Codigo do documento: OL/MAG/Cx#IB2Novamente o
didlogo e a complementacdo de idéias, traca-se esta nota e a citagdo (LINS: 1994, p. 7 e 8plimada na péagina 39 do presente
trabalho.
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Tal observacao deve ser lida com cuidado. De taterfil do escritor Osman Lins € de um
artesafr, preocupado em alto grau com a arquitetura near&ios meios expressivos de suas obras.
Portanto, a recusa incisiva de uma Literatura @agajnaquilo em que ela se aproxima de uma
Literatura proselitista € totalmente coerente caseeperfil. Isso ndo quer dizer, no entanto, que,
mesmo nas obras mais herméticas, as quais reals@miam de maneira mais abstrata a condicao
humana, ndo exista, de forma subjacente, uma apcépr de dados e problemas da realidade
imediata. Em entrevista concedida ao Jornal do @@méem 1978 e publicada postumamente em

Evangelho na Tabasman Lins declara:

Se um artista quer engajar-se politicamente, € |lgmdb dele. Pessoalmente, acho o
engajamento artistico limitador, pelo fato do #atislar a sua obraa priori, uma
determinada direcdo. Que dizer: ela ndo ofereqaressas, nem mesmo para o seu criador.
Mas, ndo vamos supor, inversamente, que 0 ndoaangafo garanta a validade artistica da
obra. Hoje cobra-se muito do artista esse engaj@mblas essa cobranca, em geral, ndo é
feita por grandes artistas, e sim por pessoasdesaemétierou por artistas secundarios.
Ainda: por pessoas geralmente ligadas as instigicad universidade. Ligadas sistema.
Eu, para ser inteiramente livre e coerente, afaséede tudo isso, inclusive do magistério
superior. Mas se penso que a obra ndo deva seraomiida, acho também que o artista,
como homem, como cidaddo, ndo pode omitir-se datslgmas sociais. Essa distincdo deve
ser feita.

A Rainha dos Carceres da Grécfai submetido as ocorréncias dos dias em que estava
sendo escrito. Fatos noticiados nos jornais, aconéntos pessoais, etc., alteravam a linha
do romance, como podem observar os leitoreRaihhaé um romance exposto, declarada
e deliberadamente, as pressfes do cotidiano. Ddtashulas. Nao aceito férmulas. Meu
lema é: explorar. (LINS: 1979, p. 265)

Em aula, no que se refere a sua formagédo, Osmartdstemunha o seu itinerario:

(...) N&o fiz curso de Letras e sim Economia e as.®®

Sua preparagao:

Formacao: leitura e exercicios de redacgéo, [incdusientais]. Leituras: ficcdo e ensaios de
interesse geral; relativamente pouca teoria e ppsicalogia

Suas primeiras influéncias:

62 Expressédo usada também por Marisa BalthasarsSaarartigo “No Arquivo do Artesdo”, publicado RavistaCult, nimero 48,
julho/ 2001.

63 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/Cx22B2

64 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/Cx22B2
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Primeiras admiracBes: os autores de tendéncia afiatarveritd Flaubert, T. Dreiser,
Tolstoi. — N&o tardando que se acrescentassemaosigs ancestrais: Homero e Sofocles
(Edipo Rei), depois Virgilio®™
Tal como denunciado por ele proprio, a formacddodenan Lins ndo passa por um curso
especifico e direcionado, sendo eminentemente am@n baseada na sua intuicdo, dedicagdo e

modelada em escritores candnicos. Essa realidadetipé que Osman Lins atribua ao proprio Curso

de Letras um papel de guia para outros escritores:

[os escritores] ndo encontram em geral apoio décgsplguma.
Conseqiiéncias disto: enfraquecimento da Literattemdéncia a esclerose.
Importancia, neste sentido, dos Cursos de Léttas.

A dificuldade de alcancar o publico leitor tambémexXposta numa perspectiva pessoal.

Primeiramente atribuida aos problemas com editores:

Procura-se editor. [Que é o editor?] Nem sequen.l@e respostas.
Como deveria ser: comissao de leitura. EpisédiMdgins: Ndo Aceitamos Originais — e —
CR$ 300,00 para let’

Apesar de ser considerado inicialmente um inimigoedcritor e da Literatura, os meios de

comunicacdo em massa podem ser aproveitados peimes

Que devemos fazer?
N&o colaborar em carater permanente com radio, civéma industrial. Entrar nesses
campos, mas como SABOTADOR.

()%

Osman Lins apresenta tais argumentos com autoridéste que, em 1951, envolveu-se na

direcdo e producdo de programas radiofénicos aidtuna Radio Jornal do Commercio de Recife.

65 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/Cx#2B2
66 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CxZIB2
67 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CxZIB2
68 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CxZIR2
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Para a TV, de 1975 a 1977 adaptara para o progtasas Especiais, produzidos pela Rede Globo, as
narrativasA ilha no espaco, Quem era Shirley Temmg®farcha Funebr®.

Adaptar a obra a outros meios, certamente, naoneasacao inocente. Além da necessidade de
complementacao financeira e da tentativa de atoaios leitores para sua literatura, existe em Osman
Lins o ideal de propagar boa cultura no seio doal@eonsiderava cultura industrializada. O éx@s n
moldes oferecidos pela sociedade do espetaculoétamitiio seduz Osman Lins. Seu objetivo na
conquista de um publico leitor passa novamente pelaevivéncia financeira, e pela tentativa de

contribuir para uma melhora das condi¢gbes soc@isngio da Literatura.

Por falta de reflexdo (talvez ndo de carater) eedscritores buscam o “éxito”, que é

também um inimigo da literatur&.

Também o seu inconformismo pessoal em relacdo blicplpara o qual ele precisa escrever

transparece de maneira saliente:

Escrever, nos paises marcados por grandes ingistgaais, torna-se cada vez mais uma
atividade dramética e dificil. Uma minoria detémpoiwilégios; quanto a maioria, lutando
por sobreviver, iletrada (no Brasil, por exemplé, Hoje 30% de analfabetos), faltam-lhe
condi¢gBes para chegar aos livros. O escritor v@Asado do Unico publico que desejaria,
sendo lido apenas — quando &, pela classe quesdaspr

Ja a censura, segundo o professor-escritor, podexigratica, contornada, pois ela é fragil
diante de obras que conseguiram, por meio de sgadgem, engana-la :“Orientar-se pela censura e
ludibria-la. O Berco do Her8j Viva Maria® ™. O préprio Osman Lins consegue isso cavalovarg

a partir do momento que Olavo Hayano pode ser dereilo um arquétipo da opressao militar. E,

69 Vale ressaltar que postumamente, em 2003, gad. [sbela e o prisioneirdoi adaptada ao cinema.
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71 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CxZIR1

72 Deduz-se que Osman Lins faz referéncia a Pelgarco do hergide Dias Gomes. A obra foi publicada em formaide | na década
de 1960. Chegou a ser montada em 1965, mas foerssspouco antes de sua estréia. Seu enredo éritice & criacdo de mitos
histdricos, téo freqlientes no Brasil. No caso enstdoe a falsa heroicidade de um cabo que serviieganda Guerra Mundial pode ter
suscitado a ira do regime militar da época. Pasteente, em 1975, a peca recebe verséo televisimeaocnome dé Fabulosa Estoria
de Roque Santeiro e Sua Fogosa Vilva, a que EraNgemwa Ter Sidoque também sera censurada. Ela s6 chega a irdez anos
depois, levando o nome &aque Santeiraquando movimentos democraticos fortalecem-se aeilBr

73 Sabendo do interesse de Osman Lins pelo cindedaiz-se que a obra referida trata-se da comv@d@Maria!. Dirigida por Luis
Malle o filme traz Maria | e Maria Il, personagesigcenses interpretadas por Brigitte Bardot e JedMuoreau. Devido a um equivoco
durante um tradicional nUmero de canto, as persmsagiventam o strip-tease e o circo fica famosreanto, em meio a trama, as
Marias conhecem Hamilton, lider revolucionario abista e as duas acabam levantando-se contra @odit&a regido, a igreja e o
capitalismo.
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guanto as gramaticas: “Breve relato de minha e&peia com as gramaticas. Concluséo: os critérios
sdo tendenciosos, cortejam a burguésia.

Como, apesar de tudo, Osman Lins escolheu forreataliteratura e alcancar o seu publico?

1°Deve escrever ou ganhar dinheiro?
Pois é quase certo que ndo alcancara as duas.coisas

(...)
O meu desprezo pelos valores materiais em gerisitdaeme a primeira acdo. Pus, acima
de tudo, o projeto de realizar uma tarefa de nasuespiritual.

(...)
Entre realizar obra aquém das minhas possibilidede® fazer o melhor que me fosse
possivel, escolhi a Gltima opc&b.

Tal afirmacao € confirmada eBuerra sem testemunhas

O verdadeiro escritor ndo se resigna a dizer aasaom prudéncia, assegurando a idéia;
também considera um j6go indigno e sem finalidadamular palavras, inebriando-se com
elas. Ambiciona, isto sim, erguer as frases aaltiar que tenta exprimir; atingir um ponto
em que se interpenetrem o texto e seu sentido 11R69: p. 200)

Assim, fiel aos seus ideais, o “verdadeiro escris@guira suas convic¢des na elaboracédo da
prépria obra, enfrentando as dificuldades (que cdemonstrado, ndo sdo poucas). Seu norte, mais
gue sucesso e reconhecimento, reside em seudailele, a possivel permanéncia da obra literaria. A

busca pelo leitor, se estende até mesmo para dimgala de aula:

Que tem de fazer o escritor?
Jamais colaborar com o outro lado, com os inimdgoBteratura.

(...)
Bater-se, por todos os meios possiveis, COMO FAGSTE MOMENTO, POIS ESTOU
AQUI LUTANDO POR UMA APROXIMACAO COM POSSIVEIS LEIDRES.”®

Eis, de maneira resumida, os temas e argumentosoggédtuem as aulas de Osman Lins sobre
a natureza do escritor, seus problemas e dilenwas/&n lembrar, porém, que a marca dessas aulas e
0 que torna o curso de Osman Lins diferente deosutursos de Literatura Brasileira é que as

reflexdes tedricas que vimos descrevendo sao pdasgeelo depoimento pessoal do préprio autor, de

75 Sobre o tema, ver tambénlivro didatico — Primeiro tempo: 1965e O livro didatico — Segundo tempo: 1976In: Do ideal e da
gléria (1977)

76 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CxZIR2

77 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CxZIB2

78 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/CxZIR2

44



modo que o carater testemunhal constitui uma daslipgdades da pedagogia osmaniana.
Peculiaridades que, como demonstrado, apresentadarygm em seus ensaios, e em toda acao
realizada por Osman Lins, que, sempre de formanterrefletiu e denunciou sobre o fazer literario,

independente da sua atividade exercida.

2.1.2 A estrutura da narrativa

“Dispensavel acrescentar que questiono permanemé@oblemas como o do TEMPO, DO ESPACO, DO
FOCO NARRATIVO, etc.
Principalmente este Ultimo.”
Osman Lin&

O segundo grande tema abordado em sala de aulaspman Lins € a estrutura da narrativa. Se
na primeira etapa, vé-se o paralelo entre as alassaios, com especial atencaGuwerra sem
testemunhaspesta segunda etapa, é sua obra ficcional queusérada para a exemplificacdo de
analises literarias.

Seu curso, mesclado de teoria e praticas inovadoaas a conceituacao técnica dos elementos
gue compdem a narrativa. Mas, da mesma forma cenaoillas que tratavam da condi¢cdo do escritor

no Brasil, estas também contardo com a interfeséas visdes pessoais do escritor:

A nossa ndo é uma relagéo entre professor e ala®entre escritor e leitores ou possiveis
leitores.®

Dessa maneira, poderiamos dividir essas aulas @&ngtandes blocos. O primeiro deles é
puramente técnico, apresentando conceitos de $iticdiie Literatura de forma objetiva e ordenada, ta
gual um livro didatico. Nesse grupo temos as autisiladas “Os registros de fala” (que tratam de
conceitos como enunciado, enunciacdo, referéncigpas de discurso, e € baseada no livro

Estruturalismo e poéticde Tzevetan Todorov); um esquema de aula, sem,tdabre a estrutura da

narrativa (niveis de descricdo da narrativa, fusg@edes, baseado em Roland Barthes, Greimas e
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Propp); e “A narrativa” (trata resumidamente dosgypais elementos da narrativa: tempo, espaco,
personagem, fabula e foco narrativo).

O segundo bloco compreende planos de aula em gdéias de Osman Lins como escritor e
as andlises de suas proprias obras passam a esdadas com a exposi¢ao tedrica, e muitas vezes
servem de espinha dorsal. No extremo de um menardg intervencéo, temos um plano de aula sem
titulo em que se discutem as caracteristicas ®lagio do romance, como género. A maior parte das

notas tem caréater objetivo, como, por exemplo fimiggo de romance:

Narrativa imaginaria mais ou menos extensa, es@ita prosa, onde um ou varios
personagens vivem, no espaco e no tempo, aventemastureza material ou espiritu#l.

Além disso, ao historiar a evolugdo do romance, @br exemplo, Cervantes, Fielding, Le
Sage, Sthendal, Balzac etc. No entanto, a partiméséde da aula, suas observagdes passam
gradativamente a valorizar o trabalho do romancistian evidente eco da sua propria experiéncia,

associado ao desejo de enfatizar sua visao dalLitar

O romancista reflete. E na medida em que o seuitespicapaz de alcancar ou abranger a
realidade, traz-nos uma sumula, uma sintese deskdade. Quer que o leitor se alce a um
grau superior®?

Osman Lins preocupa-se em diferenciar os falsosamoistas dos romancistas verdadeiros.
Dos primeiros, diz que “seu processo € parasi®seguro”, enquanto que, sobre os segundos, afirma
gue “seu processo € pioneiro e aventuroso”, e ‘moeura[m] formas novas para uma realidade
nova™. Por fim, roga ao leitor/ aluno que desconfie dlusos que lhe causem “facil prazer”,
preferindo a eles aqueles mais dificeis de lers por tras desses ultimos esconde-se uma realizacao
mais dramatica do que a histéria narrada. Para é8ees e para os autores desses livros, Osman Lin

pede especial atencéo e nédo € dificil notar quel@ mesmo que o pedido de atencao é dirigido; pois
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Anos de vida, abdica de empregos, de tudo. Podsci@ver o livro em um ano. Leva 3, 4.
Para dar o melhor, mesmo com muitas desvantagensne isto, permanece fiel a isto.
Tudo para que o seu trabalho seja o melhor posgiae que os leitores recebam, de suas
mé&os, o melhof’

Na aulaEtapas de uma exploragéo no pais da narrativa: depatq a mascara do professor

cai definitivamente:

Teorizar e testemunhar.
Esclarecer: ndo sou mais professor.

(.)

Isto, portanto, nada tem de affla.

A aula é sobre foco narrativo, um dos principaeats formais que interessa a Osman Lins e,

na demonstracao da teoria, 0 professor-escrit@ap@as analisar a sua propria oftave, novena.

Que tal entrar na maquina e ouvir seu fabricaateez a maquina?
Reconstituicdo de caminho.
N&o por narcisismo. Para que se estabele¢cam daisgpo

A exploracéo formal nunca € gratuita: evolui;

Um elemento estrutural, questionado, tende aradstdemai&®

Serdo abordados nessa aula os contos: “O passargparente”, “Um ponto no circulo”,
“Pentdgono de Hahn”, “Retdbulo e Santa Joana @aroli‘Conto barroco ou unidade tripartida”,
“Noivado” e “Perdidos e achados”. E, na aula qusespie a essa, intitulaé@co narrativq fala de
“Os confundidos”, “Pastoral”, além de retomar pentde alguns dos contos ja analisados
anteriormente.

As notas sdo fragmentarias e apenas indicativagstmes mnemonicos para utilizagédo
posterior. Em geral, exigem um esforco de integp@b. Para “O péssaro transparente”, Osman
desenha um diagrama e anota ao lado dele: “Fataedbagrama s6 quando me ocupar das estruturas
significativas®. Quais sdo as estruturas significativas e o gliagrama representa nao é explicitado.

Explicitas somente sdo as marcacdes sobre o facatima: “Narrador impessoal e na 12 pessoa”,
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juntamente com observacfes incompletas: “Por gusparente? Simples. Deixar de lado o tema” e
“Um tatear”. Depreendemos, no entanto, que o elggdrincipal € falar sobre a estrutura e nao sabre

tematica do conto.

1 2 3 1-6-7
4 5 6
7 8 988

A critica ja identificou os nove quadros que conmpd@eestrutura do corffoos mesmos nove
guadros que parecem estar representados no diagcama Osman Lins sugere que haja uma relacao
entre quadros especificos, ndo so pelas linhatigam os quadros, mas também pela anotacdo aposta
“1-6-7"

Sobre “Um ponto no circulo”, a discussao do tenrao¢amente posta em segundo plano,
dando espaco para uma analise do foco narrativen(al rapidamente. Volta o FOCO”). As notas

pretendem enfatizar a existéncia de dois focoatians:

o — Homem — recorda — Reconstitui um evento ja aborr
¥ — Mulher — Elabora um evento através do discifso.

A consequéncia do contraste entre os dois focasgtauracdo de “graus inteiramente diversos

de ficcionalidade”, isto é:

Aqui, parar um segundo e eliminar a idéia de uno dikico! J4 estamos ai no campo da
ficcdo e a realidade imediata ja ndo nos govetria !!

Osman Lins chama a atencao para o fato de quewrsiisda mulher ja ndo tem mais nenhuma

pretensdo mimeética, e sustenta esse argumentcamugicseu artificio para denuncia-lo dentro da

88 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/Cx2B2
89 NITRINI, SandraPoéticas em confront@&o Paulo/ Brasilia: Hucitec/ Pro-Meméria — lngtitNacional do Livro, 1987.
90 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/Cx22B2
91 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/Cx22B2

48



narrativa: “acentuar na pg. 24inicio da fala de¥, o recurso para esbater o contraste: inicia no
pretérito e passa p/ o presefiteO uso dos focos narrativos afeta o tempo, masad&spaco, como
também observa o autor: “mas nao houve incursgootdema do espaggue é o mesmd’ Sandra

Nitrini aponta tal caracteristica:

O modelo acronoldgico e adramatico, extraido darizgcdo global das narrativas, é
inferido a partir da disposicao espacial de seudubo§, cujas estruturas narrativas sao
abafadas, espremidas e minimizadas pela predondndognovimento dasciturg através
de recursos técnicos especificos.

Esse modelo percorrdove, novenale ponta a ponta, constituindo umodus faciendi
obsessivo que enforma desde as narrativas volatasum Unico nicleo histérico, como
“Os confundidos”, “Noivado”, “O passaro transpaent“Pastoral” e “Um ponto no
circulo”, passando por “Conto barroco ou unidadgeattida” e “Retadbulo de Santa Joana
Carolina” até as narrativas que giram em tornodes nucleos histdricos, como é o caso
de “Pentagono de Hahn” e “Perdidos e achados”.rtanéo, estas duas Ultimas radicalizam
o0 processo de pulverizacdo da histéria, sobretod@nmbito da organizagéo global do texto,
gracas as suas matérias compostas de varios nhesmscos. (NITRINI: 1987, p. 73)

Aproveitando a citacdo acima e dialogando com afisss osmanianas, comprova-se que “O
Pentdgono de Hahn” representa um novo passo negzmde experimentacao do escritor. Comparado
ao “Péssaro transparente”, temos novamente a disdon menino e de um adulto, mas 14, segundo

Osman Lins, o uso é simples. Aqui, temos:

2 pessoas e 0 Tempo

mas... menino no Presente — em Goiana
adulto no Passado — em Vitoria

Envolvemos c/ isso um 3° elemento: o Espaco

Essa situacao reatualiza “novamente os problemasrd®onto no Circulo”, isto é, a questéo
do abandono de uma representacédo realista: a aistumesmo fluxo discursivo de dois tempos e
dois espacos diferentes para um mesmo personagem.

De “Retabulo de Santa Joana Carolina”, Osman Lieacamwna somente um trecho no qual

“Tempo e Espacodiversos [séo0] percebidos por um sé personagem,poé 2", fenbmeno que,

segundo ele, “vai agravar-se” em “Conto barrocaipigade tripartida”. Sobre este ultimo, as notas

92 O numero da pagina refere-se a edicdo usad®woen Lins, que desconhecemos. Na edi¢cdo que usainesho mencionado
encontra-se provavelmente na pagina 21.
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revelam um desdobramento do personagem, que ngmargcurés cidades simultaneamente, mas

opcionalmente, afetando a prépria fabula e:

Acrescento: o leitor mesmo, que ndo sabe mais emugar situa os eventos: estd em trés
cidades. 96

Segundo Nitrini:

(...) o encadeamento cronoldgico dessas funcdesnmd-se ndo apenas pela justaposicao
de quadros (...) mas também pelo recurso espediidotroducdo de modulos, cuja matéria

central ultrapassa o nucleo diegético, mantendoalermma relacéo periférica do ponto de

vista da acéo principal. (...)

O esgarcamento dos fios narrativos e suas consegudesdramatizagdo concretiza-se
gragas a triparticdo de alguns modulos e a insededguadros periféricos que ampliam o

espago textual entre os segmentos diegéticos =erfas recursos especificos pulverizam

a histéria, marcam o movimento escritura,na grande sintagmatica narrativa. (...)

A insercéo de trechos insélitos e enigmaticos domsportanto, um dos recursos do fazer

literario osmaniano para travar ou, pelo menosrder a transparéncia de segmentos
narrativos lineares, que remetem a uma literaturaética, enfatizando, dessa maneira, o
movimento dascritura (NITRINI: 1987, p. 98-103)

Ainda de acordo com as notas, esse personagemiugua éntre as cidades repercutird em
Mendonca de “Noivado”. Nessa narrativa, a propgesspnagem, como entidade, sera “ameacada”,
“assediada pelas muta¢des no Espaco e no TemgEndo um impacto na sua construcdo, que sera
feita de “ferragens e sons”. Quanto a relacdo dsopagem no tempo e espaco, a critica,

posteriormente, detecta tal caracteristica, e atagam varios momentos:

(...) “Noivado” compdem-se de discursos isolad@sm®juntos da noiva, representada fpor
e do noivo, representado phrde didlogos entre eles e wérios Mendoncgas e de trechos
discursivos colocados entre parénteses, (...).(N\NT.R987, p.79)

O aparecimento de Mendonga em varias idades, aEmegtesentar um procedimento
implicado, de modo direto, no processo de congfituida personagem, mexe com a
instancia temporal da narrativa: destemporaliza-auen movimento dialético, concentra
seu processo de reificacdo, inserido obviamenteantemporalidade. (NITRINI: 1987,
p.82)

Embora cada um encarne a visdo prépria das divetsaas de sua histdria pessoal de
reificacdo, a justaposicao dos diferentes Mendongasnesma seqiéncia, quebra a linha
evolutiva temporal, instaurando, ao longo da naaaterdadeiros segmentos atemporais
ou, pelo menos, criando um clima insélito e invehoel. ((NITRINI: 1987, p.84)
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No conto, a caracterizacdo dos varios Mendongas,seias “ferragens e sons” € condensada na

fala da noiva:

6 E o velho quem reponde. Os que o ladeiam olhamensuas idades remotas. Ougo, no
jovem, um ranger de dobradicas, de rolimas sobreréio lubrificado. No outro, de trinta e
nove anos, em algum impreciso recanto de seu canpa, roldana é acionada com
insisténcia, pesos em forma de cubo vdo e vém aor@sDiz 0 mocgo: “O mar esta
rugindo”. A roldana interrompe os movimentos: “éon& avancando na praia dos
milagres”. Interfiro: “onde, ha um ano, havia résidias, hoje s6 restam alicerces e alguns
tijolos soltos!”. Todos concordam: “E mesmo”. Votiasiléncio e os trés me contemplam,
decerto sem ver-me, aflitos com o estorvo de simaasade serragem, de colheres dobradas,
de facas cegas, comportas e algapdes. Uma naat@ filez os que vieram; ocuparam o sofa,
as seis cadeiras, o banco do piano, todos iradot agitada conversa a respeito de grades
e portdes. Infelizmente, sdo em geral esses t@smguvisitam. O de sessenta anos faz-me
lembrar um zool6gico onde todos os bichos estivess®rtos e mesmo assim visitados.
Mas uma noite eu 0 vi aos dezessete anos. Enclsalaale sons, contou a histéria da
primeira mulher que se deitou com ele, ouviu-me.nkis de quatro anos aguardo seu
retorno. Desejaria revé-lo, ardoroso e sensivieggzaim pouco perverso, com seu rumor de
cimbalos e guizos. (LINS: 1994, p. 153-154)

As notas dessa aula acabam com “Perdidos e achdtis’ Osman Lins, essa narrativa, posta
no fim do livro, é, de certo modo, a culminancia ‘&sumula das exploracdes feitas”. Neste momento
da aula, ele pede que os alunos recordem as ob8esveniciais da exposi¢cdo que falam da evolugao

da exploracéo formal e da influéncia de um elemestatural sobre os demais quando questionado:

Reconstituicdo de caminho.

N&o por narcisismo. Para que restabelecam 2 pontos:

— a exploragdo formal nunca é gratuita: evolui;

— um elemento estrutural questionado, tende a ajetdemais.97

Também o titulo e o tema dessa narrativa, “Perdédamshados”, ganham importancia, pois “ele
nos remete a propria aventura do livro: nele mopéai e muito achei®

A aula intituladaFoco narrativose inicia com algumas conceituacdes tedricas spbema. O
argumento principal é de que antigamente o uscetirrdinado foco narrativo estava subordinado a
busca da veracidade do texto, enquanto que, modeme, o foco narrativo livra-se dessa
determinacao e nao se esquiva em mostrar-se iartiim seguida, sdo retomados rapidamente alguns
pontos das narrativas analisadas na aula ant&@gpassaro transparente”, “Um ponto no circulo” e

“Pentagono de Hahn”. Dessa revisdo, Osman Linsquesfiquem claros trés pontos:
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a) 0o abandono do narrador impessoal (s6 em O Biss@udo na 12 pessoa.

b) pg. 67 — c/ isto, a concepcado do F.N. proclammaadiberdade. Nao esta preso a realidade
imediata.

c) o carater do discurso: literario. — Ndo ha mismao. (Ver, p. ex., 66/7)

Que concluir de tudo isto? Que esse EU reveste-sendvalor novo. Pronome em lugar do
nome? Aqui ndo fica no lugar de ninguém. Simplesuns® expressivo p/ sustentar o
discurso. 99

De “Os confundidos”, narrativa ndo analisada na anlerior, Osman Lins diz que ela “leva
mais longe a pesquisa do F.N. — elimina a 32 pes®omodo que a narrativa é contemplada de lugar
nenhum”. Sobre “Pastoral”’, uma observacédo simfil@Quem narra? Um menino rustico. Como nos
fala?” e “Mais: descreve-se morto.” Apresentadodo$o os contos ddéNove, novenae suas
caracteristicas de foco narrativo, Osman Lins ratORetabulo de Santa Joana Carolina”, por conter

“caracteristicas muito especiais”:

DESENHAR. Retabulo, nao insistindo na estrutur&xplicar como foi concebido ai o
F.N. Tudo em torno da figura central; muitas vepespntemplador imaginario.

Nesta mesma narrativa, introduz-se a voz colefifastrar. — O recurso reaparece em
Perdidos e Achados, simula do livro, como ja vi§fo.

99 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPuado Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/Cx22B2
100 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPPundo Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/C222P
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101

As duas aulas que acabamos de descrever mostrapebgentral que o foco narrativo tinha

para a construcao das narrativas osmanianas, demtesmo néo cansa de salientar:

No meu caso especial, [0 foco narrativo] ndo peiddégnorado, se se quer estudar 0s meus
processos-?

E, a partir das analises que Osman Lins fakloe, novenavemos como, progressivamente,
na sequéncia das narrativas, as experiéncias dstianemento das estruturas narrativas sao
intensificadas, seja pelo tipo de experimentac&izeda, seja pela quantidade de elementos

estruturais desafiados.

101 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPPundo Osman Lins. Codigo do documento: OL/MAG/CSZIR
102 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPPundo Osman Lins. Codigo do documento: OL/MAG/C222B
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A nocao de aula é quase que totalmente obscureoidaaterial sem titulo que se inicia com a
seguinte frase: “Objetivo: assinalar o percurso,t@luez a evolugdo, na minha ficcdo de alguns
elementos constitucional8®>. Novamente, Osman Lins pretende insistir como fole@ sua
“configuracdo habitual” um elemento narrativo teradefetar os demais. Sete dos contoNdee,
novenarecebem breves observacfes, mais ou menos nos mesohes das duas aulas anteriores.
Acentua em “O passaro transparente” a coincidésiee os focos “de fora e de dentro”; em “Um
ponto no circulo”, o tempo duplo e o0 espa¢o Un&mu; “Pentagono de Hahn”, o templo duplo e a
“espacialidade projetada no cilindro”, afetando ifiéegridade do mundo representado”; em “Os
confundidos”, a duplicagcdo do eu, o comprometimedto relacdo espacial, a “subversdo da
linguagem” e o “deslocamento do centro do leitar;"®et4bulo de Santa Joana Carolina”, os ornatos;
em “Conto barroco ou unidade tripartida”, a “dupiséo”, a “dupla espacialidade” e o “personagem
afetado na sua integridade; em “Pastoral” o “ew’fihal” e “0 personagem de cipd”. Todas essas
notas, ainda que ligeiramente diferentes das rddasaulas anteriores, repetem, quase nos mesmos

termos, a analise ja realizada.

Mas, o objetivo mais saliente da exposi¢cao torna-se

tentar recuperar — 0 que sO é possivel parcialmenge construcdo de uma narrativa
especifica, demonstrando o reflexo, nela, das expbes que a antecederam; testemunhar
sobre o aproveitamento e a transformacdo dos divarsmteriais incorporados a mesma
narrativa.'®*

7

A narrativa especifica escolhida é “Noivado”. Adasode explicagcdo da composicdo desse
conto provém de duas fontes: a aula que vimos elestdo, datilografada com corre¢des ou adi¢oes
manuscritas e trés paginas manuscritas que tratararde dessa narrativa e que, apesar de estruturada
de maneira um pouco diferente e de conter algurhasreacdes adicionais, basicamente aborda as
mesmas questbes. Por essa razdo consideraremssdessafontes como se fossem uma s6, na
hipétese de que a versdo manuscrita tenha sereiduase para a versdo datilografada final. Além

disso, vale ressaltar que, no espaco dessa dig®rt@@o vamos fazer uma nova analise desse conto,

103 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPPundo Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/C222P
104 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPPundo Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/C222P
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mas apenas descrever e analisar como o préprio rOkmsa testemunha sua criacdo. De modo que
seria possivel reunir esse conjunto de aulas stitulo “Discurso do Processo Criativo de Osman
Lins”.

Comecemos com o que Osman Lins indica como sendgem da idéia do conto:

Conheci casos.

A “histéria” se impunha: aposentou-se e é noivo;
Mas ndo vai casar e sim romper, com o
Que se define pela esterilidadf®.

Da idéia inicial, derivam-se idéias complementares:

Funcionario: desumanizacéo; mecanizacéo.

A desumanizacdo do trabalho provocando falta des&md@o mesmo, de modo que o
homem fixa-se na idéia de aposentadoria.

Esse clima afetando as rela¢cdes humanas.

Projetar isto na vida particular, que recebe oagintda aridez e da falta de futuro da vida
funcional.

Dai o noivado eternt®

Ai estd, segundo o proprio Osman Lins, o tema d#iig: um verdadeiro resumo do seu

nacleo. No que concerne a estrutura geral da hexrat autor também apresenta seu ponto de partida:

ORGANIZACAO — Desafio basico: o anti-conflito dratico.*®’

Ambos querem terminar o noivad®®

E as configuracdes dos personagens também temata@diespecial:

ele: bancarios que conheci
l um pouco de mim

ela: eu, minha antipatia por uma parenta; arti¢asinema?®

105 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPundo Osman Lins. Codigo do documento: OL/MAG/C222P
106 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPundo Osman Lins. Codigo do documento: OL/MAG/C222B
107 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPPundo Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/C222P
108 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPPundo Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/C222B
109 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPPundo Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/C222B
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Definido o tema, estabelecida a estrutura geral gege a narrativa e esbocados
preliminarmente os personagens, Osman Lins detalhfase que chama de “convocacdo de
material110. Conforme o escritor, essa fase demanda “variassas de preparativos”. O trabalho

consiste no acumulo dos motivos que irdo compastaria:

Casos: Mota, o paletd,

Adalto, o novelo;

o0 peito lavado (tifo);

algodao nas orelhas

Vérios: as cruzinhas

os fixados (incapazes de desprenderem-se de utegdpaivida do seu destino).

Eu: minha nocédo de resisténcia ao meio (aqui ieml@z transformada num fator a mais de
segregacao])|*

Vemos como Osman Lins utiliza material retiradovitda real, para construir a narrativa,

incluindo a sua prépria experiéncia. Por fim, duoistivos adicionais, retirados provavelmente de seu

estoque:

Outros motivos: 0 péassaro (6 ou 7 anos antesyirgudepois.
Os fogos de artificio sobre o corpo nu (imagoyar

Inicia, entdo, o planejamento dos elementos es#igtulo conto. Primeiro, o foco narrativo:
“mais de uma voz”, “sendo que a visao deles naatéral”; multiplicacdo do homem em trés, em 60,
39 e 28 anos”. Mas Osman Lins adverte: “ndo € @ivide ‘personalidade™. A conseqiéncia dessa
multiplicacdo sente-se na configuracéo do espaxterdpo e da personagem. Sobre o tempo: “varios

Mendoncas, possibilitando, sem retrospecto, comiuecesua transformacdo em [ilegivel] da

burocracia”. Sobre o personagem:

Nada de introspeccéo (sentiu etc.) Ele vai ser ostopde ferragens, percebidos através de
SONS.'*®

110 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPundo Osman Lins. Codigo do documento: OL/MAG/C222P
111 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPPundo Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/C222P
112 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPPundo Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/C222P
113 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPPundo Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/C222P
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Osman Lins confirma que existe uma oposicdo endrsoms pesados do adulto e 0s sons

melodiosos do adolescente, em que a expressamg@Bsessdes sdo expressas na sua fala na forma

de um discurso que se assemelha a um relatorio.

O autor destaca outro motivo, 0 mais importantileoeado, de funcéo simbdlica polivalente,

o qual ele também chama de ornato: os insetos.rxs$eo0, de fato, aparece em quantidade numerosa

na narrativa, exercendo diferentes papéis. Osmandtiega a indicar as paginas em que ele aparece e

revelar seus significados:

Numero da pagina

Significagao

185 ironiza o repouso de Mendonca

188 “esvaziamento da substancia humana”

191 ordenacédo e seguranca

193 liga-se ao motivo dos vidros quebrados: “assseiclaramente o inseto g
burocratas”

194 motivo da sobrevivéncia, da reflexdo, em mesetarilidade da burocracia

195 desmoralizacdo dos fundamentos cientificos

195/6 “imagem negativa da burocracia”

198/9 “forca de sobrevivéncia da literatura” e fpt@o: o gigantismo da burocrag
engendra a sua prépria morte”

199 a invasdo do mundo pelos burocratas

199 “evoca forca da vida e da reproducéo”

201 a exploracédo do mundo, pela arte

oS

ia

Para finalizar, Osman Lins explica o final da ndvea “uma espécie de apelo aos sons

cristalinos da infancia” e a presenca da manguéitija palavra da narrativa, “arvore cuja conotaca

de descompromisso e de ligagdo com a infancia écbahecido de quem foi menino no Nordeste.”

Realmente, o ultimo paragrafo do conto retrata tesio:
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(...)Fecho os olhos e recordo os alegres rumoljesvolta esperei em vado ao longo destes
anos, sinetas de colégio, guizos, maracas, sohsimpiedos de corda, balanco de crianca
rangendo compassadamente em sombreados galhomdgeaina. (LINS: 1994, p. 169)

O terceiro bloco reconhece-se pela referida pratiosadoral4 que questionara a tradicdo
tedrica até aqui usada em suas aulas. Nesta etd#pgo entre aulas e obra estende-Be ideal e
da gléria: problemas inculturais brasileirosApesar de publicado posteriormente a carreira de
professor, o livro traz ensaios dedicados a expadédo escritor na sala de aula, e idéias quenfora
amadurecidas durante o periodo em que Osman Lersexo magistério. Assim, aos planos de aula,
esses textos servem como complemento. Pela estathandlises privilegiarem o material presente
nos documentos do Fundo Osman Lins, 0s ensaiogcadbs ndo serdo aqui examinados de forma

detida, usados apenas quando forem necesséariddl@godcom a documentacdo do escritor.

2.2 As aulas de Teatro

“O fato de que o texto teatral é escrito para a@éaz do teatro uma arte de situacdes”
Osman Lins115

O momento do curso dedicado a Arte Dramética, nhaigue profundidade, traz a intengéo do
escritor em se aproximar a uma espécie de instriagém para as atividades didaticas propostas por
Osman Lins. Dentre o material presente no arquioum conjunto de cerca de 44 documentos
referentes a teoria teatral, que inicialmente focamsiderados como planos de aulas ministrados aos
alunos de Marilia. Entretanto, mediante uma leitat@nta, dois aspectos apresentaram-se como
argumento de duvida quanto a utilizacdo desse mlapio professor Osman Lins: o primeiro diz

respeito a datas que, em dois documentos, indicanoade 1959, ou seja, cerca de onze anos de

114 Como apresentada nas notas 10 e 19.

115 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPPundo Osman Lins. Cadigo do documento: OL/MAG/CS2IR.

116 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPundo Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/C822P: “Aula de 18-5-
59”; e Cédigo do documento: OL/MAG/Cx2/P3/30: “Aula 11-5-59".
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diferenca entre tais registros e o inicio de Osknias como docente na Universidade; o outro aspecto
aponta para a densidade dos contelid@s temas das possiveis aulas seriam:

1. “O texto literario”

2. “As origens da Arte. Teoria do Jogo”

3. “Estética de baixo”

4. “Concepcéo Kantiana da Arte”

5. “O Cbmico”

6. “A Arte e a moral”

7. “O Sublime”

8. “O Mal e o Feio na obra de arte”

9. “O Drama”

10.“Oficio, técnica e forma”

11.“As Fontes Teatrais”

12.“O Texto Teatral”

13.“Realismo do texto teatral”

14.“Relacéo entre o texto e o espetaculo”

15.“0O Nascimento da obra”

16.“As regras teatrais”

17."0O autor. Visao do mundo”

18."0 principio da predominancia da agao"

19."0O reconhecimento”

20."0O desenvolvimento"

21."0 climax”

22."A parte final"

23."A peripécia”

24."Planificagao do drama"

117 Vale ressaltar que dentre a documentacéo resamivse duas etiquetas feitas por Julieta de Ghddgira, com a indicagéo: 1)
Aula de OL (teatro) e 2) Arte teatral / Aulas dagas OL. A separacao inicial ndo gratuita reforgaga hipotese sobre as diferencas do
material.
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25."A linguagem dramética e a comica”
26."Planificacdo da comédia”

27."0 personagem comico"

28."A tragédia”

29."0 dramatico"

30."O cémico"

31."Textos de privagéo”

32."Textos de sintese"

33."A tragédia grega"

34."A Tragédia Elizabetana”

35."0 primeiro ato"

36."Planificacdo da acao tragédia”

37."“0 personagem tragico"

38."A linguagem tragica"

39."Planificacdo das sinteses e dos movimentos dagéo/
40."0O personagem dos textos de privagéao"

41."A linguagem das pecas de sintese e de privacdo"

42."0 personagem dramatico"

A partir dos titulos, reconhece-se uma minUcia eesssaria para um curso de Letras. Porém,
tanto a indicacdo das datas quanto a tematicausl@dla nos remetem ao periodo de formacdo de
Osman Lins. Como dito no Capitulo 1 do presentedestOsman Lins realizou o curso de dramaturgia
na Escola de Belas Artes da Universidade do Rdaifdjzando-o em 1960, um ano apds a indicacao
cronoldgica presente nesta documentacdo. Voltamdditalo e aos contetudos, no decorrer das
possiveis aulas, conceitos de filosofia permeiama dansa referéncia a autores gregos representados
por Aristételes, Platdo, Heraclito, Homero, SéfeaeParménides, como ndo poderiam deixar de ter;

filsofos como Hegel, Kant, Bérgson, Hobbes, Niet&zcSchopenhauer, Sdo Tomaz, Santo Agostinho
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entre outros e escritores como, Shakespeare, Brgeirik Ibsen, Sthendhal, Dostoievski. Dentre os

gregos, percebe-se a predominancia de autoresieoteda arte dramatica. Sobre os filosofos, racai

primazia pela estética e finalmente, entre os teses, com excecdo de Sthendhal e Dostoievski, 0s

demais sao referéncias fundamentais a um estuiiasal.

Osman Lins deixa claro, em seus ensaios, a preg@apzom as novas técnicas de ensino,

pautadas no estruturalismo, que, segundo o au&ar,réceitas de analise literaria, na tentativa de

suprir o déficit de leitura dos alunos, alimentarsdtgigantesca maquina de enganar que € o atual

ensino brasileiro®?,

os métodos de abordagem a que nos referimos, agesaomplexos, s&o mesmo assim
claramente articulados, rigidos, seguem determsadaones, obedecem a féormulas bem
definidas, e, por tudo isso, podem ser ensinaghoispe um tanto superficialmente, mas, ao
mesmo tempo, com uma certa eficiéncia, a alunosesmassa ou nenhuma experiéncia de
leitura. (LINS: 1977, p. 86)

Ao leitor menos atento, soa a critica ao estrusmmal. Entretanto, as posi¢des rigidas de

Osman Lins, demonstradas até aqui, ndo deixam @dallre a critica ao uso indevido da metodologia

estruturalista, adotada (muitas vezes por colegggrdparados) no ensino de Literatura:

(...) Apesar das insuficiéncias dos alunos, altaenematuros e despreparados, continuam os
professores a organizar e ministrar seus curs@satkiacdo como se estivessem diante de
si alunos ideais, ou ao menos, com alguma leitprando ndo sdo raros 0os que chegam a
faculdade sem nunca terem lido uma obra literagquer (...). A esse auditorio,
evidentemente sem condi¢des para a tarefa a quanskdata (...), costuma o professor
ministrar uma dieta macica de escritores tedrigag, contrapostos a escassa leitura dos
alunos, soam de maneira estranha. (LINS: 19772)p. 8

Tendo isso em maos, sabe-se que Osman Lins nd® maimesmo erro, ao propor uma dieta

recheada de autores classicos e filésofos. Diaissn,do estilo apresentado nas aulas, torna-se um

possivel diferenciador no que foi usado por Osmias tomo professor e o que lhe foi ministrado

enquanto aluno do curso de dramaturgia, em ReCfdiferencial € a forma de registro dos

documentos, sendo parte deles apresentados coios titamaticos, em topicos numerados,

datilografado e uma pequena parcela composta cartag@es manuscritas, algumas vezes com

118 (LINS: 1977, p. 81)
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correcdes sobrepostas sobre os registros datidmyraf mas longe de uma estruturacéo limpa e clara
como a maioria dos demais documentos.

Muito mais intensas, as anotacdes trazem refereac@guns dos pensadores e autores da arte
dramatica anteriormente apontados, mas escritafordega inquieta, em registros mnemonicos e
guadros estilizados.

Dentre elas destaca-se um texto corrido, iniciatsdatilografado, mas com muitas corre¢cdes
manuscritas, que analisa a adaptacdo da Q@egalcaode Jean Genet. As reflexdes de Osman Lins
criticam veementemente a producdo do espetdculmmgu&poca, com a direcdo de Victor Garcia,
consumiu cerca de “duzentos mil cruzeiros”, abrindie para a reflexdo sobre as produgdes culturais
e as condi¢Bes sociais da realidade onde estaa®.irO levantamento realizado sobre o periodo em
gue a producgdo esteve em cartaz, aponta o and®de ur@ ano antes de Osman Lins assumir a catedra
de Literatura Brasileira, data muito mais proxinaaapservir de ilustracdo as aulas, dos que os demai
documentos que marcam quase onze anos de diferenca.

Assim como as aulas de teoria literaria ndo aptasemm plano, 0 mesmo ocorre com as
possiveis aulas de arte dramatica. H4 uma possieetdo de um esboco, que traz o esquema de nove

tépicos. Séo eles:

1. Concepcédo kantiana da arte. - Categorias do astétitstoteles.

2. Concepcdao hegeliana da arte. — Categorias doocestftalo].

3. O tragico. — A arte e a moral.

4. O cbmico. — A gratuidade da arte.

5. Teoria bersoniana do cdmico. — As origens da tetgia do jogo.

6. Concepcédo kantiana do sublime. — forma, Técnidécema obra de arte.
7. Concepcao hegeliana do sublime. — Hierarquia sifilzscdo das artes.
8. O mau e o feio na arte. — A estética de baixo.

9.

119

O nono nao é completado e os demais dialogam uliegtizz com o0s 42 temas ja elencados
anteriormente. Enquanto ha cerca de 30 planosldesabre teoria literéria, haveria motivo diante de
todos os argumentos do proprio Osman Lins de atpestanto tempo a arte dramatica? Chegou-se a

conclusdo que ndo e a hip6tese é que talvez oesptanham sido sim usados pelo professor, mas

119 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPPundo Osman Lins. Codigo do documento: OL/MAG/CRZIR
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como material fonte para posterior adaptacdo aosos) tendo como apoio declaracado colhida no

ensaioUma experiéncia didatica:

Alguém desejara saber se as encenacgdes dos aatée¢hh de Natal e Na Vila de Vitoria)
foram satisfatorias do ponto de vista teatral. N&mam, ao contrario, cheias de defeitos,
nao obstante a generosa colaboracdo de amadotestaeda cidade. Temos, porém, aqui,
um ponto de importancia a discutir. Acho que, ermeeigncias dessa ordem, ndo s6 é
dispensavel que a encenacao seja perfeita, corasefadtel que ndo seja. Se a encenacao €
perfeita ou busca a perfeicdo, ha um desvirtuamelttaremos, ai; ensinando Arte
Dramatica e nédo Literatura Brasileira. (LINS: 19@773)

Tal reflexdo nos indica mais uma vez para o camgue aponta que o material descrito nao
seria adequado para o uso direto em aula, alémageuma vez reforcar a verdadeira preocupacédo de
Osman Lins com o curso de Literatura Brasileiraus@da dramaturgia e de disciplinas como Historia

da Arte como ferramentas no processo de formac&euwtealunos de Letras.
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Capitulo 3

O curso de Historia da Arte

“Mas a relacdo da linguagem com a pintura é umacéo infinita.”
(FOUCAULT: 1999, p.12)

3.1 Literatura e outras artes na Teoria Literaria e na obra osmaniana

Afastemo-nos brevemente da pratica docente de Okimse fagamos um recuo, voltando-nos
para a ja amplamente discutida relacdo entre ealite e as outras artes. Essa proposta de reidgao
€ nova: existe grande quantidade de trabalhos pomltam para semelhancas e diferencas entre as
varias formas de expressdes artisticas — a anguaifed escultura, a Literatura, a pintura, a mysica
fotografia, o cinema e outras manifestacbes queegcam a surgir diante das novas tecnologias. Com o
passar do tempo, ora as semelhancas, ora as gdsredo mais acentuadas. Na Epoca Classica,
inicialmente com Horacio e sudate Poéticasurge a chamada teoria detes Irmas que encontra na
frase latindJt Pictura Poiesisa simula para defender a proximidade entre poqsiauga, em que se
nomeia a pintura de “poesia muda” e a poesia deum falada”.

No final do século VI, o papa Gregério Magno cualjaela que se tornaria a célebre frase do
periodo: “A pintura pode fazer pelos analfabetague a escrita faz pelos que sabem*{er§uando
defende importancia das pinturas nas paredes dgasgas quais retratavam trechos das escrituras
biblicas. Marca-se, assim, outro frutifero casameata o estudo comparado das expressdes artisticas
protagonizado pela defesa da fé e pela busca égquizacdo e conversdo do povo, por meio das

imagens, sejam elas afrescos, mosaicos, vitragsauituras.

120 GOMBRICH. E. HA Histéria da Arte Rio de Janeiro: LTC, 1993, p. 95.
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Tal paralelo encontra ressonancias profundas R&énascimento, apesar de conceitualmente o
movimento diferenciar-se em seu cerne dos antsriera sua tentativa de solidificar a importancia do
homem, independente de Deus. Obras importantepatza eampliam os estudos comparativos, por

exemplo, o tratadDe picturade Alberti, no qual o autor

adota as noc¢bes da retérica para a composicdo ddrajioem articulado, composito,
sublinhando o papel dos elementos singulares dgeimanuma composi¢do hierarquica
analoga a subdivisdo classica da frase em senteragfo e palavra. (...) Alberti enfatiza
gue a totalidade do quadro deveria submeter-santdatidade da narrativa — a “historia’-
como principio de organizacao intrinseca do petsgemo. (SCHOLLHAMMER: 2007,
p. 13)

Dessa forma, vemos a aproximacao entre a escataregem tomarem frente na discussao
entre as semelhancas das expressdes artisticada Aio Renascimento, contamos com o0s
apontamentos de Leonardo da Vinci, reunidos nosguehamou dé&ratado de Pinturagm que as
comparacdes entre o escritor e o pintor abrem uoh@mica que se estendera por todo o livro,
alcancando o questionamento dicotdmico sobre olpmdpenisico e do escultor. E interessante
perceber que, em nenhum dos casos até aqui apshtadbordagem € neutra ou ingénua. No ultimo
caso, Leonardo defende a superioridade da pirdana,0 menor constrangimento.

Em 1766, Gothhold Efraim Lessing marcara definiteate uma linha divisoria entre a
palavra e o desenho, com seu lilzaoncoonte Usando as palavras de Schgllhammer, “o autoréaem
observa que a representacao pictorica pertenespago sendo portanto essencialmeestaticae nao
progressiva, ao passo que a poesia pertenceerapq sendo portantalindmica e progressiva”
(SCHZLLHAMMER: 2007, p. 13).

Entretanto, apesar do questionador estudo de lggssitradicdo daértes Irmasressurgira
com forca na modernidade, em estudos como o deoNRdaiz, traduzido no Brasil conhdteratura e

Artes Visuais 0 qual, segundo especialistas como Thomas Mit¢hethamara de “a cilada

121 Willian J. Thomas Mitchell é professor da Umsigade de Chicago. Editor da revi€tical Inquiry, em 1980 editou um nimero
especial com o noniEhe Languages of Images autor de varios livros sobre o assunto, deglesWhat do Pictures Want? the Lives
and Loves of ImagesPicture Theory: Essays on Verbal and Visual Reprition no qual, segundo Schgllhammer, “expde a idéia de
gue a imagem hoje emerge como paradigma dentroiélasias humanas, da mesma maneira como teriadzows anos 1960 com a
linguagem, caracterizando a chamaitada lingliistica Ou seja, a imagem n&o constituiria apenas uneddmivilegiado de interesse,
mas uma caracteristica cultural predominante, pa&fag por exemplo, nas teorias de Guy Debord (1%®hre A sociedade do
espetaculo e de Foucault (1983) sobre a sociedadigitncia pandptica. (...) A reflexdo de Mitdredbre o paradigma contemporaneo
da imagem encontra seu fundamento no trabalho aedenFoucault (1987As palavras e as coisaé relacdo entre o enunciavel e o
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comparativista”. Mais do que um simples levantamedescritivo do que esta sendo a nés
apresentado, é necessario nos questionarmos sodpe 0os esta sendo apresentado e o por qué

daquilo nos estar sendo apresentado. Ainda usanp@avras de Schgllhammer (2007, p. 16),

0 que define uma época histérica é o que podeisered que pode ser visto; em cada
época, todo dizivel é dito assim como todo o vis&evisto, ainda que ndo devamos
confundir os dois niveis. (...) Devemos portantdeeder o visivel ndo como uma
visibilidade éptica, mas como uma visualidade, uotedimento representativo que néo é
necessariamente objeto de uma observacdo consciemteerdade, é anterior a ela,
apresenta-se como uma forma de luminosidade, un@ho forma, imanente nos objetos.

No que se refere a obra literaria, a fortuna eritte Osman Lins tem chamado a atencao para
seu forte apelo visual e estabelecido suas relagd@i@sa pintura e a arquitetura. Dentre os estudos
anteriores que apresentam tracos comparativos &nirérias expressoes artisticas presentes ntescri
osmaniana, destacamos o ensaio de Ermelinda lergeie realiza uma aproximacao da Literatura
com a tapecart&.

Posteriormente, de forma mais alongada, Ermelirefaeifa compara a obra osmaniana as
pinturas de Arcimboldo, Dali, Magritte e outros, Inwo Cabecas compostas: a personagem feminina
na narrativa de Osman Lin®esdobramento de sua dissertacdo de mestrado,ikaenpropde tracar
as relacdes intersemidticas da obra de Osman bimstécnicas especificas utilizadas na Literatura,
pintura e na musica medievais e barrocas. Apesaautiara ndo acrescentar em seu estudo a
possibilidade de aproximacao entre a obra de Odnmane as gravuras de M. C. Escfieraqui, sem
grandes pretensdes, sugerimos 0 que acreditamasrsestudo pertinente entre a segunda fase da

producdo osmaniana e a producédo do gravtifista

visivel, tal como é examinada nessa obra, consolidna definicdo de época que permitia compreendaodernidade em termos
representativos. (SCHZLLHAMMER: 2007, p. 15)

122 FERREIRA, ErmelindgA dama e o unicérnio: exercicio de imagina¢ddn: Almeida, Hugo (org)O sopro na argilaS&o Paulo:
Nankin Editorial, 2004.

123 Maurits Cornelis Escher (1898-1972), morre ur antes da publicacdo do romanfealovara Apesar da proximidade e de
praticamente pertencerem a uma mesma geracaoe réfeantrou referéncia direta sobre o contato aea@4.ins com as gravuras de
Escher. Entretanto, a biografia de ambos apregsnts de contato que valem a pena serem apresentadgravurista foi autor de
cerca de 448 gravuras, interessava-se por tapgganeelo que seus criticos chamam de divisdophgesque gerariam seus conhecidos
desenhos sobre os “espagos impossiveis”. Assim &@snman Lins que modificou sua visdo a partir deesqeeriéncia na Europa, sera
na Italia que Escher alimentara a criacdo de ngrasiras e dali sairdo esbocos que ele utilizardqata a vida. Ndo cabe ao presente
estudo o desenvolvimento de tal tematica, que Bi@ga atento levantamento, entretanto, fica éstegque sera desenvolvido em
préximo e pertinente momento. Dados retirados @oaddicial do artista: http://www.mcescher.com/esgado em 17 de abril de 2011, as
14h28

124 A presente comparagdo nado é originaria da sestpra. Tal proposta remete as conversas realizzdeencontros nos quais, um
grupo de alunos de graduacdo, durante os anos @k 2®004, sob a coordenacdo da professora Sarittiai, Nencontrava-se
regularmente para trabalhar com a obra osmaniagste Drabalho surgiu primeiramente a publicddacinheiros de Primeira Leitura
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Voltando a fortuna critica de Osman Lins, Luiz Evingritoli, na dissertacdo intituladao
ideal e da obra: visualidade e conformacdo do eephiprario em “Retabulo de Santa Joana
Carolina”, de Osman Linstambém apresenta um estudo analitico-interpvetalb espaco literario e
suas relacdes com as artes visuais, a partir datimar “Retabulo de Santa Joana Carolina”, que
compde o livraNove, novenaEm importante didlogo com a técnica da narrag@edrasis, o trabalho
de Ernani mostra como a plasticidade da linguagabrica-se por meio do espacgo onde ocorre a
narrativa. Dessa maneira, o local de composicaaritiessomado ao foco narrativo, compde a
chamada plasticidade da Literatura. Ernani apoefa, “Retabulo de Santa Joana Carolina”, a
plasticidade aliada as técnicas teatrais. Dessaimaem Osman Lins, podemos concluir que quadros

e cenas dialogam e assemelham-se de forma partidsiando as palavras de Fritoli:

A representacao literaria de uma outra manifestagfistica — principalmente a pintura —
ndo é novidade inventada por Osman Lins. Esse ggoae transposicdo, a écfrasis, tem
uma longa tradicdo na literatura ocidental. Masslénum perito nesse processo, € no caso
do “Retabulo de Santa Joana Carolina” vai alénrat#i¢gdo: o texto como escultura, pintura
ou entalhe, as cenas organizadas no modo tipicoutt® género artistico: o teatro.
(FRITOLLI, 2004, p.121)

O livro Marinheiro de primeira viagensera analisado atentamente a partir de uma série de
ensaio¥” produzidos por Sandra Nitrini, dedicados a cong@aentre Literatura e pintura. Ela
resgata um livro muitas vezes diminuido pela @jtimas que tem se mostrado como parte
fundamental para a composicao da fortuna criticatta osmanian& Dessa forma, Sandra Nitrini

inclui Marinheiro, emO tempo na arte, a arte no tempo (uma leitura d&larinheiro de primeira

pela editora Hucitec, em 200@entre os cinco ensaistas que participaram dagagBb, trés delas deram continuidade aos seufosstu
Fabiola Moura, com a dissertag8erpente em espiral (0 movimento do erotismo enfoyesra), dissertacdo de mestrado DTLLC-
FFLCH, 2009; Rosangela Felicio dos Santos, com @rtBgsio0sman Lins e o Suplemento Literario d"O Estado &t Faulo (1956-1961):
cotejos com sua obra ficcional Elisabete Marin Ribas, com o presente estudo.aDesseira, atribuo aos colegas do inicial grupo, em
especial a Rodrigo Leite Gouvéa e Rosangela FelasaSéntos, a indicagcdo do possivel didlogo enliteratura de Osman Lins e as
gravuras de M. C. Escher.

125 Dentre elesvlarinheiro de primeira viagem, in: Transfiguracdes: ensaios sobre a obra de Osman Sée Paulo: Hucitec, 2010;
Aquém, além mar. Sdo Paulo: Hucitec, 2000

126 Igel (1988, p.56-57) justifica nossa afirmagém o trecho em que apresenta o grafico na qualageasitua o romand® fiel e a
pedraem sua obra. Entretanto, mais que o romance defeum divisor da obra osmaniana torna-se a viageturopa: “No setor
literario, é possivel discernir os dois hemisfégas que se dividiu sua criagdo romanesca, imagoaad viagem a Europa como uma
linha a definir as duas metades. No hemisférioramtao percurso europeu, localizam-se os doisgiros livros,O visitantee O fiel e a
pedra. O ponto em comum na caracterizacdo de ambos é serm@adorismo em que foram talhados. Neles, o masstjoitural é
tradicional, em que se guarda respeito por umaéade entre narracdo e cronologia de fatos, e @enagvoz narradora é Unica,
onisciente e de alcance global. Todos os demaisesl®s que contribuiram para a elevagdo artiséstas duas obras sdo aqui
propositadamente excluidos, ressaltando-se apgoatea que estabelecem sua base comum e difererecidaquelas outras duas, que
surgiram depois da viagem a Europa.” Para grafienANEXO 1.
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viagent®), como parte relevante da obra ficcional de Osmas, luma obra de preparacao do escritor

para a segunda etapa de seu projeto literario:

Ele acabou escrevendo um verdadeiro diario sem logzagpes sentimentais. Ndo o inovou.
Mas néo foi o diario tal e qual que veio a publideman Lins trabalhou como ficcdo essa
sua experiéncia, transmitida numa cuidadosa lingmdgeraria e numa pensada arquitetura
estrutural, enMarinheiro de primeira viagenpublicado em 1963, pela editora Civilizacao
Brasileira. Literalmente fragmentada, essa namaatie viagem prenuncia a composi¢cao
descontinua dBlove, noven& Avalovarae seu parentesco mais chegado a arte do retabulo
e da pintura. (NITRINI, 2004, p.36)

A partir de entdo, acompanhando a obra osmaniamalegura dedicada a comparacéo entre
Literatura e Pintura, trard o ens@o fular ao tapete,em que retoma as caracteristicas picturais da
obra osmaniana, a luz do conceito de Daniel Berg&m disso, atribuindo atencdo especial ao
romanceAvalovara,analisara as imagens do tecido representado aodal Roos e da tapecaria que

cobre a sala da mulher feita de palavras.

3.2 As aulas de Histéria da Arte

“As potencialidades da imagem e da palavra gozamrdelom talvez inexaurivel: o de formar novas
arborescéncias que dialetizam a expresséo da seigmal.” (BOSI: 1986, p.65)

Vé-se, assim, que a fortuna critica osmaniana heszmne dedica-se a cara relacéo entre a obra
do escritor e as artes plasticas, principalmentehaaada segunda fase de sua carreira. E, da mesma
maneira que, durante as aulas de Teoria Liter@sman Lins, a partir de sua producao literariap da
depoimento de sua experiéncia como escritor — predsréncias, escolhas e dilemas —, nas aulas de
Histéria da Arte evidenciam-se suas preferéncitistians, as quais, de forma direta ou indireta,
surgirdo quer em sua Literatura, quer nos demaitopalo conjunto de aulas do Curso de Literatura

Brasileira®®

127 ALMEIDA, Hugo (org.).O sopro na argilaSao Paulo: Nankin, 2004.
128 De forma despretensiosa, 0 presente estudsespaea exemplos pontuais coletados na produediérla osmanaiana, como recurso
de caracterizacdo do uso e do didlogo entre ®ratlira e as artes plasticas. Mas salienta-sergilises minuciosas estdo presentes na
fortuna critica anteriormente referidas no ponfo 3.
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Quanto a estrutura do curso, diferentemente darmadas aulas de Teoria Literaria, as
exposicoes de Historia da Arte sdo narrativas legasem nenhum tipo de esquema, todas
acompanhadas de trilha sonora, que faz fundo @@d2sman Lins narrador do texto. Ao final, muitas
das aulas trazem referéncia bibliografica e agnimégdes da trilha sonora. O texto que predomina na
composicao didatica de Osman Lins foi retirado @gunto de livros editados pelo Museu do Louvre,
chamados démages des Grandes Civilisations, Editions Ren@htrausannepublicados entre 1964
e 1965 Sabemos que a colecéo de livros, que apresestales das imagens analisadas, foi adquirida
por iniciativa da cadeira de Literatura Brasileita,época ocupada pelo escritor e pela professmia S
Frankl Sperber. Também sao referenciadas as obrate and Early Greecde Friedrich Matz) a
cathédrale de Chartrede Yves de la Porte lea Renaissance en ltalée Bernard de Motgolfier e
Michel Gallet.

Do conjunto das oito aulas, foi possivel recupseis delas:

1) Aula de pintura 1,

2) Grécia classica e helenismo;
3) Arte Bizancio-romanica;

4) Pintura Romanica;

5) Gotico e

6) Renascimento Italiano.

Observando os temas propostos para o curso extcadar de Historia da Arte, percebemos,
de imediato, que apenas a primeira aula apresentéulo que difere do real conteddo ministrado. No
entanto, tal indicacéo é significativa, pois, ders modalidades artisticas que poderiam ser éaslh
pelo escritor, ele elege a pintura. Ainda tendo Ipase apenas os titulos, a eleicdo da pintura se
repetird na quarta aula, voltada a pintura romarisaa escolha, ndo aleatéria, sera justificadm, lo

no inicio da narracdo da primeira sessdo. Trans@s\proprias palavras do escritor:
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Achamos que as artes se relacionam e que umafeeritaridade com a escultura e a

pintura nos oferecem mais alguns instrumentos phocadarmos com seguranca maior o

problema literario*®

Ou seja, 0 curso estara voltado para a pinturgscaltura, pois os elementos de composi¢ao
dessas artes servirdo de suporte para o trabalmo acd.iteratura, tema principal da disciplina
ministrada por Osman Lins. Essa serd a justifiaadiv escritor diante da proposta de seu traball®, g
podemos chamar de interdisciplinar.

Vale ressaltar que, além do objetivo maior do &scrH oferecer suporte tedrico para o
problema literdrio — ha outros motivos para a idegbo e realizacdo do curso, motivos esses

subordinados a seu senso critico:

Tendo em vista a auséncia de museus em nossa cieladesmo nas grandes capitais
brasileiras, uma vez que 0 nosso pais é bastabie pon acervos artisticos, decidimos,
como parte do curso de literatura brasileira, amgamos periodicamente pequenas sessdes
audiovisuais de artes plasticas. Pretendemos, af&ier uma retrospectiva indo, dentro do
possivel, das primeiras civilizagdes humanas assasodias.130

A partir de agora, apresentaremos o0 conteudo da aath. Ao final do presente trabalho,
anexamos as transcricbes e, quando possivel, agmsalo material original utilizado por Osman

Lins.

3.2.1 Aula de pintura 1

A aula que inaugura o curso de Historia da Artedichda ao estudo da Pré-historia, Egito,
Creta. Por se tratar da aula introdutéria, é rmelmo mencionamos anteriormente, que Osman Lins se
aproveita para expor 0s objetivos do curso, a saberir uma deficiéncia curricular e a auséncia de
espacos culturais na cidade e a partir do estudmttes manifestacdes artisticas, fornecer sulssidio

para o estudo da Literatura, com énfase em umaagmagica inter-relacédo entre as artes.

129 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPPundo Osman Lins. Codigo do documento: Aula dauRarl
130 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USlPundo Osman Lins. C4digo do documento: aula deairl
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Verificamos que o principio estruturador ndo sdalasla, mas de todo o Curso de Historia da
Arte é apresentar como 0 homem, de maneira inggstemmou ao longo do tempo, diferentes formas de

representar a realidade.

A primeira coisa que nos chama a atencéo, quansl@cupamos das artes € a insisténcia,
dizemos melhor, a persisténcia com que elas térmpawohado desde a mais remota
antiguidade a aventura humana.

A partir das palavras do professor Osman Linsstatas abaixo, ao aluno mais atento ficara
explicito o paralelo entre as aulas de Teoria &itare as aulas de Historia da Arte, bem como o

interesse do escritor Osman Lins. Esquematizemaogsiadro abaixo:

Curso de Literatura Brasileira Curso de Histéria da Arte

Aula de Teoria Literaria Aula de pintura 1.

N&o transmitir, com métodos tradicionais, uma vis@va| (...) os artistas, tanto os primitivos como os l@ados,
das coisas; mas criar uma obra que seja atravéssdnss| tendem a modificar a natureza, a criar formas e gees
meios expressivos, esta visdo nova posta em termos ndo constituem apenas uma copia, uma repetiedd
romanescos® formas existentes. A arte busca sempre uma tramaf}go,

uma viséo rebelde e se possivel nova do real.

N&o por acaso, o primeiro artefato primitivo apntgéo por Osman Lins € uma lampada da

Idade do Paleaolitico.

131 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPundo Osman Lins. Cddigo do documento: OL/MAG/CXR@2/07. Também
usada como ilustragdo na nota 14.
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GC_1-01

Essa lampada tem valor simbdlico multiplo. Nas yaks do proprio autor ela € “simbolo da
ansia humana de, através da arte, ver um poucscnadfo do mundo”. Novamente, ndo deixa de ser
esse 0 papel do artista e do escritor. A lampada danda uma outra funcdo de destaque nas
sociedades primitivas: ela presidia, nas “antigates humanas”, as reunides, as festas e as ceasnon
e, assim, “talvez os primeiros contos”. Esse € mmigde vital importancia para o escritor Osman
Lins: oferecer um vislumbre das origens da namattemo um impulso que, desde os primordios, fez
parte da experiéncia humana — uma justificativdedaimidade de seu proprio oficio. Por fim, esse
objeto, colocado no portico das aulas, sugere tambéarater iluminador do curso de Histéria da
Arte.

Esta aula, como também o restante do curso, segeguante estrutura: Osman Lins apresenta
elementos historicos e geograficos dos povos éesgjue serdo estudados, e descreve, de forma
razoavelmente cronologica, 0s objetos artisticosdymidos e 0s conceitos estéticos que 0s
conformaram. Nesta aula, em particular, os tiposolbietos discutidos sdo: pinturas rupestres, e
instrumentos de caca, esculturas, vasos e jar@igpd relevos e frisos, testemunhos escritos,
utensilios domeésticos, afrescos e objetos mortslaieses objetos refletem temas como fecundidade,
paz e guerra, vida campestre e cotidiana, lutaodzem para a conquista da terra, morte e vida apos a

morte. Os conceitos estéticos que o professor rfetdustrar aos seus alunos sao: esquematismo,

12



geometrizacdo e estilizacdo das formas, simetresstmetria, perspectiva, rigidez e movimento,
sobriedade, lei da frontalidade e epifania.

De especial importancia € a discussao sobre osnteahos escritos dos povos primitivos,
afinal € um professor que leciona em um curso derdtura. Entre essas manifestacbes, a mais

destacada € o Cddigo de Hamurabi.

GC_1-13

Osman Lins ressalta o carater divino do documeata@omo, pela dureza da pedra, a
representacao artistica de sua composicao, simboldesejo de sua permanéncia. Também a escrita
egipcia, “bela e misteriosa”, merece referénciauA decifracdo por Champollion é considerada uma
das grandes descobertas histéricas, pois “antes,d$a como se 0s monumentos egipcios fossem
mudos”. Osman Lins se permite inclusive uma obg@wanetaférica: “De subito, porém, os mortos
silenciosos nos falaram. Ouvimos a voz dessa mullesse homem”. Tanto nas referéncias ao Codigo
de Hamurabi, quanto a escrita egipcia, percebenmtercao, talvez inconsciente, da valorizacdo do
texto escrito, ora dotado deéatusdivino ora servindo de testemunho privilegiadaud®a civilizagéo,
complementar aos seus monumentos e obras de arte.

A escrita, segundo Osman Lins, representaria @&adendéncia do homem primitivo de criar
representacdes cada vez mais econdmicas e abstatsesu mundo, “substituindo por uma forma

conceitual, a forca viva”. Essa tendéncia, no dofgpermanece nos objetos artistiges se Em
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verdade, o esquematismo, a geometrizacdo e aa&gditi das figuras € a técnica predominante das
civilizacbes estudadas, fato para o qual Osman Hisgrande énfase. Seu interesse por esses
procedimentos ndo é gratuito: o autor, reconhecdde vale-se de esquemas e formas geométricas
para compor suas narrativas, especialmente a parblove, novenalJa é lugar comum destacar a
estrutura da espiral e do quadrado que rege o eEVavalovara e emNove, novenaima das
epigrafes ndo deixa duvidas: “Uma concepcao gearaé&mtética e clara fornece sempre um bom
plano. Matila C. GhykaEsthétique des proportions dans la nature et danarts. Além disso, na
obra de Osman Lins, o esquematismo se fara pregeliteiso de simbolos graficos que representam
personagens. Em Ultima andlise, as técnicas eagstisadas pelos antigos revelam a falta de
“preocupacdo com a representacdo realista do niodela “tendéncia transfiguradora da arte”,
caracteristica fundamental presente na fase matkir@sman Lins. Ndo € a toa que 0s objetos
analisados recebem  qualificagbes como  “caprichgsos"requintados”,  “notaveis”,
“interessantissimos”.

Aliados aos conceitos acima, estdo os de rigobgextade, especialmente relacionadas a arte
egipcia, e também caros a Osman Lins. Em parabeioaccomplexidade das suas tramas narrativas, é
possivel depreender uma busca pela precisdo e edmonpor uma contencdo: “Em Osman Lins
identifica-se logo uma atitude de sobriedade eotkeedimento. Eduardo Portela (encarte da primeira
edicdo deAvalovarg”. Essas qualidades serdo destacadas durante ateaNés de expressfes como:
arte “sébria e rigorosa”, em que se acham “linfeagrdnde simplicidade”; “economia de esfor¢o”; e o
conceito de “hieratismo”.

Outro conceito central na aula € o de epifania,actenrevelagédo divina, indicada, em geral,
nas obras de arte, por um passaro”. Osman Lins/@ifaica esse conceito e a figura do passaro no
romanceAvalovara Nele, o mistico e o transcendental estdo taml@imotizados no passaro, que se
manifesta no proéprio titulo do livroAvalovara-, e € a imagem que representara a busca de Abel pe
composicao de seu livro e de sua vida. Assim, gidaorte estdo no cento da aula e do romance. Ao
final da narrativa ‘A mulher feita de palavras eeRbo Paraiso’, no momento de consumacao da

plenitude do amor vivido pelos personagens, Osniradpresenta a morte como solugao para a uniao
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definitiva. Sera ela a porta para a transcendéhgase momento fulcral, a imagem do passaro toma

proeminéncia:

“(...) nés esperamos calados os ternos dedos naestujuntam-se as placas de aco abre-
se 0 passaro de passaros toda a minha vida sent@noe ato de buscar sabendo ou ndo o
gue pesada como chumbo perde-se nas nuvens adgkgave de canto ignébil o Portador
na mao direita a morte o fim a conclusdo o pasdantro de nés agita as asas de seda e
canta com bondosa voz humana Olavo Hayano o cabglo e branco os dentes grandes e
vazia devorada uma banda da cara volta para n@® \emos bem o seu gesto e ndo
sabemos o que significa, nada sabemos além dohedaomento e da beatitude, as figuras
antigas e rescendentes a flores e a guardados bsewlos plastrons rendas chapéus
continuam imdveis e voltadas para o portador, ble @ boca exicial e varios cdes ou
abonaxis latem de uma vez, canta apaziguador @ m@Essaro mais forte 0 nosso abracgo,
novo relampago na sala e ouvimos irado cheio deedémados o ladrar dos cdes e cruzamos
um limite e nos integramos no tapete somos teabosapete eu e eu margens de um rio
claro murmurante povoado de peixes e de vozes aésngariposas nds e girassois nds e o
passaro benévolo mais e mais distantes latidoscdolsorros vem um siléncio novo e
luminoso vem a paz e nada nos atinge, nada, passeditosos, enlagados entre os animais
e plantas do Jardim.Afalovarg p. 412-413)

Assim como os corpos de Abel e da mulher feita diavas entrelacam-se ao tapete,
comegamos a perceber a rede de idéias e imagesenf@® na criacao literaria de Osman Lins, que
nao separa seus oficios de escritor e professanesmo tempo que une Literatura e Artes Plastica,
em sua obra e em suas aulas.

O ultimo objeto apresentado por Osman Lins nedeé@uma mascara mortuaria. Enquanto a
lampada do inicio representava a luz e a vida, scand que fecha a aula quer significar a morte e
também a cegueira. E o préprio Osman Lins que des@ explicito aos seus alunos: “Concluimos
com ela, simbolicamente, por dois motivos a aulaaje: sobreviver a morte ndo parece ser uma das
finalidades da arte? Por outro lado, vemos nossofaohados da mascara uma imagem da nossa

prépria cegueira em face do universo. Uma ceguagieaa arte busca ultrapassar”.

3.2.2 Grécia classica e helenismo

A segunda aula traz como tema a Grécia classiaeaibtica. Osman Lins reconhece, como

de praxe, a influéncia da civilizacdo grega no noundidental, sentida até os nossos dias pela
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valorizac&o e apropriacdo de sua cultura: a palidbdeatro, a filosofia, a arquitetura, a Literata as

demais expressoes artisticas. Diz o autor:

Nenhuma das antigas civilizagdes exerceu tantaéndlia sobre a arte ocidental quanto a
civilizacdo grega. (...)As imensas e harmoniosdsinadas dos seus edificios publicos
continuam a repercutir, transformadas ou simplesmienitadas, em muitas construcdes do
nosso tempo. (...)Filésofos como Platdo e Aristdtebscultores como Fidias, dramaturgos
como Sofocles, poetas como Anacreonte, arquitetyaocHiptnos, responséavel pelo
Partenon, sao alguns dos nomes com os quais dialoga hoje o homem culto do

ocidente!?

Convém, primeiramente, situarmos esta aula demrgrdjeto pedagdgico do escritor de
mapear as formas de representacdo da realidadeaddepela criacdo artistica. Enquanto, na aula
anterior, a realidade era transfigurada a partintédmicas como a geometrizagdo e a estilizacao,
gerando figuras mais abstratas e esquematicate graga aproxima-se de um maior realismo, muitas
vezes ultrapassando-o, em busca da harmonia, deicher da beleza ideal. Apesar de nao ser
explicitamente nomeado por Osman Lins, um dos émscbasicos da arte grega é@elo composto
Segundo os estudos da estatuaria grega, a compasi@rpo é feita a partir da divisdo deste em set
partes, gerando uma harmonia matemética que pradiimetria das formas e consequentemente,
alcanca o status do belo.

A matematica ndo estara presente apenas nas essulftegas. Platdo, ao apresentar a
técnica do bom discurso, dird que este deve senadb e o orador deve seguir os passos de um bom
acougueiro, que realiza um corte matematico nosessx&® Encontramos, portanto, outra
aproximacgéao entre a selecao feita por Osman Lires aga exposicdo de Histdria da Arte e a sua obra
literaria: o trabalho dedicado do artista, e a wrdeateméatica — tracos tantas vezes apontada pelos

estudos criticos de sua obra. E voltando a temdéiGula, o conceito dmelo compostemerge:

Aqui, um precioso exemplar da chamada fase ClasSicpie o caracteriza? Um acentuado
realismo, inclinacdo decidida para o figurativo empletando das tendéncias uma
concepcao ideal, quase matematica, da beleza dasdoJa tivemos oportunidade de
acentuar a tendéncia universal da arte para regrisatureza. Ao invés de copiar de um

132 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPundo Osman Lins. Codigo do documeit&gX XX
133 Ja utilizado como argumento anterior, o ariRgdlexdes do jovem escritgr (NITRINI: 2010), traz as anota¢Bes resgatadas de
caderneta do escritor, apresentam as reflexdesido de seu projeto literario. Dentre elas estaefo que ja escrevi uma vez: nada é
mais funesto a uma obra de arte literaria (ou queslqutra) que a piedade, ou melhor, o apégo rahtedertos trechos do trabalho que
custaram o nosso esfor¢co, mas cuja composicae difeconjunto. Sobretudo a Unidade” (NITRINI: 20p032-33)
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modo servil o mundo, tende o artista a inventarosomundos. A arte classica grega
assinala um dos raros momentos em que a recriatjatica vai manifestar-se ndo através
de uma geometrizacdo ou violacdo das formas e s@wés de uma intensificacdo ou
idealizacdo. Vé-se claramente o que afirmamos héstmes sustentando Dionisio.

A superacao da natureza sera um tema caro ao Reeatz, como veremos adiante, na aula
especifica sobre o periodo. Matematica e geomefiizgambém estavam presentes na arte egipcia,
apresentadas na secdo anterior. Dessa forma, o p&tagogico tracado pelo escritor comeca a se
apresentar, e, durante todo o material, veremesémfias para topicos que ja foram expostos ou que
serdo apresentados mais tarde.

Apesar da obra de Osman Lins ndo poder ser chadeadkissica, harmoniosa e serena, 0
professor e o apreciador de arte ndo esconde cergegiasmo pela arte grega, utilizando-se de
expressdes como “composicao vigorosa e pungerpescibso exemplar”, “apuro da escultura grega”,
“ritmos sutis”, “desenho depurado”, “delicadeza raga e comovente”, “grande elegancia”,
visualizamos, de certa forma, o fascinio de unsadedo reino literario pela habilidade compositiva
de outros mestres. Em especial, 0 autor exalta donde representacdo de um ideal da beleza da
mulher feita pelos artistas gregos, onde, segulaldaeescultura grega vai atingir 0s seus pontas m
altos”. No entanto, segundo Ferreira (2005), “gsrfas femininas de Osman Lins, tracadas ao estilo d
pintura classica, séo, contudo, despedacadas pagesto demolidor, transformadas em mulheres-
espaco, mulheres-mosaicos. Tal como Magritte, mauna, Osman Lins parece desejar para a
literatura, pela conservacédo/ negacao da representaimética, um afastamento do vinculo com a
realidade” (p. 203).

Dignas de nota por ser proprio da atitude de uenalib, sdo as insercdes, durante a aula, de

trechos de textos de Platdo ou de poemas de Amaerepie servem de glosa ou comentario as obras
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apresentadas. Assim, por exemplo, sobre uma désgasgit Osman Lins justapde um excerto de

composicao de Anacreonte:

“O tu, mais sabio e gracioso dos pintores louvagsms Rodes, eleva a tua arte ao nivel
superior e traca os encantos de minha amante aus&rdte-a de parpura e faz que de seu
corpo uma parte adoravel surgindo dentre as dadwaseu manto, faca-nos entrever os
tesouros que ali esconde ao nosso olhar.”

Essa estratégia de Osman Lins de ilustrar as @oratextos literarios também se manifesta
em uma comparacao entre obras de arte de difergpbdesas, mas que possuem elementos técnicos ou
tematicos semelhantes, tornando a aula mais ricacatrar que a arte ndo pode ser limitada a s6 um

tipo de expresséo ou cronologia. Assim, ao falarrdenosaico que representa a batalha de Issus:

Outro mosaico, representado a batalha de Issus, Dado € vencido por Alexandre. Data
do século Il antes de Cristo.

- GC_06-26

Neste ponto, Osman Lins d4 um salto temporal e acen@ mosaico do século Il a.C. com
uma pintura de Uccello, pintor Florentino do Remmasato, preocupado em retratar em sua obra
conceitos de perspectiva e cor. A perspectiva daui assemelha-se ao foco narrativo da Literatura.
E a escolha de uma obra representada em trés gyadsera o anuncio das preferéncias artisticas de
Osman Lins, pois, a sua maneira, a pintura de Wccalém do passado, dialoga com o futuro, ao

anunciar os retabulos, que tanto encantam Osman Lin

A titulo de curiosidade, vale a pena compara-la @ssa batalha de Uccello, pintor
florentino morto em 1475.
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Dezesseis séculos separam as duas obras, entreass sg nota, entretanto, grande
semelhanca de composicéo.

Tal como na primeira aula, o encerramento designéisativo. A imagem de fechamento é
a Vitéria de Samortrace, reconstituida a partif 8@ pedacos. Diz Osman Lins: “O longo esfor¢o no
sentido de restaura-la, ndo é um pouco a imageatiddade artistica, através da qual, dentre outros
objetivos, buscamos uma unidade perdida?”. Ao lamiws da estrutura devalovarg composto de
linhas narrativas independentes, que em determipaxio relacionam-se, formando a obra, podemos

também especular que seu objetivo também sejagtitmnalgum tipo de unidade perdida.

3.2.3 Arte Bizancio-romanica

Dentro do plano osmaniano de ilustrar as maneibasoca arte representa a realidade, este
periodo, em comparacdo com o0 anterior, deixa deeseptar “a gléria do corpo e as vitorias
humanas”, paranfatizar‘as vitérias e as glérias de Deus”. Do mundo gregsta era que abrange
dos séculos VIl a.C. a | d.C., passa-se a artetiizg que abarca dos século V ao Xl d.C.

Com o intuito de fortalecer o cristianismo, a igreatdlica adota a politica de acolher (e atrair)
novos fiéis, fazendo uso da arquitetura das igrejass pinturas e mosaicos, como ferramentas para a
catequizacdo do povo cristdo. A escolha por umaitatqra sobria na representacdo externa das
igrejas contrastava com seus adornos internogsf@bm pinturas e mosaicos. Dessa maneira, a
arquitetura bizantina, de forma simbodlica, repres@no que sera o corpo visto pela concepcao crista
por fora, o desapego ao adorno sugere o despremminpelas superficialidades e ostentacdo da
matéria. Em contrapartida, seu interior, onde edtAgada a alma, serd revestido de riqueza e
preciosidade. Também os motivos abordados pelas ghio, segundo o préprio Osman Lins explicita,

de natureza biblica.
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Este periodo permite que Osman Lins ofereca corampbo um tipo de objeto artistico que
Ihe é caro, por servir virtualmente de modelo patatas de suas narrativas: o mosaico. Como ja
observamos anteriormente, muitos dos textos did@sséo formados de linhas narrativas cronolégica
e espacialmente independentes que obrigam umaesipbe parte do leitor para que eles possam ser
reconstituidos — assim também o mosaico, compeast@udos fragmentos, forma uma Unica figura.

O mosaico, “expressdo por exceléncia da arte himdntuntamente com os retabulos e as
ilustracdes de manuscritos, compartilham o mesagwtdo periodo: “suntuosidade” e “magnificéncia
das cores”. Esses efeitos s&o obtidos pelo ussrdales, pedras preciosas, filigranas de prataceeou
dimensdes avantajadas. Dos mosaicos, em espesiahrOLins falara da “imortal e fascinante beleza
dessas obras”, e do mosaico que representa a Impdr@odora e sua corte, localizado na igreja de
S&o Vital em Ravena, caracterizado como um “magesgocintilante mosaico”, em que se percebem

“notaveis gamas de cores e a pulsacéo de vida”.

O fascinio de Osman Lins por luzes e cores podersmntrado em alguns momentos de sua
obra, muitos deles tendo associado uma obra deartdjeto arquitetdnico. Ei@s gestogslivro da
primeira fase osmaniana, o conto “O vitral” tran@, préprio titulo, o artefato que sublima os dois

elementos - luz e cores — que também estardo pessendescricao espacial da breve narrativa:

Agora, ali estava o domingo, claro e tépido, cosiiaé de sol no mosaico, no leito, nas
paredes, mas ndo com as alegrias sonhadas, sesrtiedguo mais se tornara inexpressivo.
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Abriu a porta, sairam. Flutuavam raras nuvens lasinas folhas das aglaias tinham um
brilho fosco. (...)

Seguiram. Soprou um vento brusco, uma janela $e, absol flamejou nos vidros. (...)
(...) Nenhum vitral retém a claridade. (LINS: 19p482-83)

Em Marinheiro de primeira viagemlivro que marca a transicdo da obra osmaniana, a

descricao presente no trecho “A Méc¢a” relata ague compde uma espécie de quashko

A cabeca inclinada, lia com atencao. O sol iluménam cheio as paginas do livro, suas
maos, parte da blusa, o rosto, a cabeleira. Eleemiava, orlada por um fio de luz que era
o gume daquele perfil, a face sombreada; estappqrérecia esplendente como se fora de
vidro, recortada contra a janela do vagao, atrdeégual ele via o campo nu, ensolarado e
frio, com seus ramos secos. (LINS: 1963, p. 5)

Nove, novend@raz no conto “Noivado”, também o sol e um vilgake protagonizam uma cena

plastica e fulgurante:

Vou de 6nibus. Ao passar ante o Colégio da Sadfaddilia, um passaro desliza sobre a
relva e, erguendo voo, orienta-se em diregdo aeasda capela. Com o movimento do
Onibus, ha um instante, uma fracdo de segundo enoqutral chameja, refletindo o sol,
numa palpitacao breve e cegante. (LINS: 1994, p) 16

Por fim, emAvalovara luz e cor dao o tom da narrativa R:

(...) Mergulho, olhos abertos, sob o seu corpostizibesobre o corpo que flutua e creio ver,
meio ofuscado, entre os reflexos, outro corpo: ,vejamo se os reflexos das aguas
penetrassem-na, pontos luminosos, roxos, verdascts, nao simples reflexos, signos.
(Letras?) (LINS: 1973, p. 62)

Surpreendemos certa semelhanca entre esses to#elgios e uma propria passagem da aula:

A luz exterior, penetrando pelas aberturas daagrapdifica a iluminacdo desses murais e
faz vibrar as cores com prodigioso nimero de mati3egundo o teor da luz, os mesmos
tons ressoam diferentemente.

134 A critica comparou a cena ao quadro de Reno{iNamini: 2010, p. 122).
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Outro ponto que interessa a Osman Lins € a cagicidi@s artistas bizantinos de produzirem
grandes obras sob as “coercOes estilisticas” ddwmer Afinal toda arte tinha como finalidade
principal a propagacao da fé e procurava representa “grandeza imperial’, ou “0 esplendor de
Deus”. Em certa medida essa também é uma preocupagaroprio escritor, como vimos no capitulo
1 desta dissertacado, cuja liberdade esta limitadacnicamente pelo mercado, estilisticamente pela

cultura de massa e politicamente pela censura.

3.2.4 Pintura Romanica

Esta aula, em certa medida, complementa a ant&mouanto aquela tratou especialmente dos
mosaicos bizantinos, esta aborda a arquiteturafrescos, as esculturas e as iluminuras romanicas,
também motivadas pela ideologia cristd. Para Odrreno romanico representa um certo retorno ao
esquematismo, estilizacdo, sobriedade e simplieidklx$ povos antigos, aqui subordinados a outros
propésitos. Ainda assim, o autor ndo deixa de denai essa arte “poderosa, expressiva e original”.
Para ele, a “for¢ca concentrada e severa” das ttwagpensa as deficiéncias de composicao”.

De fato, Osman Lins enfatizar4 reiteradamente comas, suas diversas manifestacbes, a
“simplicidade de meios” utilizados pelo artista @mcto “ndo afeta a beleza e a grandiosidade da
representacdo”, ou, posto de outra forma, a “éficégpressiva da obra”. Um dos exemplos dessas
limitacBes técnicas é a auséncia de perspectivar@scos, retabulos e iluminuras.

O que para os artistas romanescos € apontado tgaegrte como limitacdo, para Osman Lins,
na composicdo de sua obra, o aperspectivismo éeaumrso conscientemente empregado. Exemplo
disso encontra-se na fase madura do escritor, umadg pelas narrativas déove, novenaEm
entrevista concedida em 1976, Osman Lins apontgpsoeira viagem a Europa e o contato com

varios tipos de arte, entre elas a romanica, caingipal ponto a ser considerado:

Gostaria s6 de acrescentar que esta minha temposdzuropa foi muito importante,
porque eu a levei muito a sério, estabeleci progsamuito rigidos de visitas a museus,
concertos, de visitas a determinadas cidades, K..d viagem me marcaria muito porque

82



nela viriam a se definir certas coisas que ja beg@sam no meu espirito antes de partir. Eu
diria que a principal experiéncia desta minha tenag®, que me marcou e marcara o resto
da minha vida, foi o contato com os vitrais e coarta romanica, a arte medieval em geral.
(LINS: 1979, p. 212)

A critica corrobora o autor:

O que mais 0 marcou em sua primeira viagem a Frangacontato com os vitrais, com a
arte romanica e a arte medieval em geral. Percgheuo aperspectivismo ndo € uma
preocupacédo exclusivamente sua. Localiza o iniegsa visdo nos tempos modernos, nos
poetas Apollinaire e Mallarmé e no romance de Farlke em algumas narrativas de
Virginia Woolf. Nesse sentido ele se insere nesg#igdo moderna, a partir ove,novena

e contradiz parte da critica que insistiu em lé&ton as chaves do Novo Romance.
(NITRINI: 2011, p. 108)

Ainda sobre o tema da “simplicidade de meios”, tena@esso a uma explicacdo mais
esclarecedora de Osman Lins: “as coisas fulguramog dizer, nas suas limitacdes. As limitacbes
nao sdo necessariamente uma limitacado no sentickent®, mas uma forca.” (LINS: 1979, p. 212)

Na aula, tais aspectos sédo desenvolvidos:

Ha& no desenho uma certa ingenuidade e ndo se ptafeafjui de claro-escuro ou de

perspectiva. E como se esses artistas, cujos nam#as vezes ignoramos, buscassem
apenas, em suas sinteses, a esséncia das coisasbusga da essencialidade vamos
encontra-la sempre com um acentuado carater pronithesmo em motivos profanos.

Como nesta cena de caca a lebre, afresco da apdarlanga, em Castela, da primeira
metade do século XIl. Sdo apenas sugeridas aseérearigidos os movimentos. Nenhuma
perspectiva.

135

135 Nota de pesquisa: Nome origi@aceria de liebresSan Baudelio de Casillas de Berlanga. Museu debPrad
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E dentre os motivos profanos apresentados por O&imanndo gratuitamente, na sequéncia

das imagens analisadas, surge a referéncia a tantete

O mesmo fendmeno neste portentoso elefante de ¢emlamimal provavelmente
desconhecido do pintor.

Na narrativa “O Pentagono de Hahn”, presenteName, novena figura central também &
uma elefanta — Hahn — que da nome ao conto. O gmmaé formado a partir de cinco linhas
narrativas que sdo personagens que, dialogandagoonsesmos ou com os demais, formam
simbolicamente o pentagrama, figura geométrica cstapde cinco pontas. Nesta imagem simbodlica,
a elefanta estaria no centro da figura. O que hama a atencéo - mais do que o animal presente no
conto e no afresco apresentado em aula — serag@oefeita por Osman Lins, entre o texto da aala e

fala de Armandoss, um artista, e seu irmao, identificado como um éencelibatario:

(...) Também Armando recusou ir comigo:

- Muita gente.

- Jafoi l4?

- Néo.

- Vocé néo gosta de pintar bichos?

- N&o se trata de gostar. E uma necessidade.

- Mas por que nao vai ver um elefante de perto?

- Nao preciso vé-lo. Sei muito bem como é um etefa
- Isso é o0 que vocé pensa. (...) (LINS: 1994 3p44)

Outro conceito que recebe destague nesta aula ®tesgp. Esse conceito ja havia sido
mencionado, de passagem, na aula dedicada ao gérétehistico, quando da apresentacdo de uma

escultura chamada “Velha bébada’:

136 Ver também Nitrini (1987), p. 112-119 e Nitr{2D10), p. 133.
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GC_06-20

Aqui, o grotesco sera mais bem explorado, inclusiyeartir de um procedimento inédito e
unico no Curso de Histéria da Arte: a referéncianaa fonte bibliografica de apoio - o ens&o
Grotesco de Wolfgang Kayser. O grotesco, para a exposgsoaniana, configura-se como outra
técnica de representacdo do real, diferente dastjgdadas. Ele representa o “fracasso da simples
orientacdo fisica do mundo”, um “jogo com o absurfiefinicbes que misturam as palavras de
Osman Lins e de Kayser). O autor também qualifigan@ortancia do grotesco na época romanica
como “notavel”, por beber na imaginacéo popularmaumdo recheado de “deménios e representacoes
do horror”, gerando, no entanto criagdes “ingénuigmrosas e expressivas”. Em ultima analise, para
Osman Lins, o grotesco € “um modo também de irgarro mundo e a condi¢cdo humana”.

A aula termina com a discussao de codices e suasniliras, esta Ultima, segundo Osman
Lins, “uma das mais delicadas [artes] que o génimdno tem concebido”. Percebe-se assim, que o
interesse do autor pela historia da escrita com@améo somente mais de uma aula do Curso de

Histdria da Arte, como também tal forma ja tinldosiema de uma das aulas de Teoria Literaria.

Curso de Literatura Brasileira Curso de Histéria da Arte

Aula: Cédices e incunabulos Aula: Pintura roméanica

(...) O papiro. Fabricagdo. Depois da trama, o ef@rt Um informe: aos livios manuscritos da-se o ngme
polimento com Pedra-pomes ou dentes. Goma. Olepedpecifico de codice. Os primeiros livros impresgums
cedro. (...) outro lado, denominam-se incunabulos. Na épocanmmai

Etapa seguinte;: PERGAMINHO. Pele de carneiro ouasabanterior a invencao da imprensa, inexistem inculaébu
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macerada em cal e polida.
Continua sendo escrita de um sé lado, uma so6 face.
O corte e sobreposicao (libri quadrati) j& anurwibivro

como o conhecemos. Sua denominacdo: CODICE.

Em uma comparacao tripartida, as aulas de Liteaxduasileira, o Curso de Historia da Arte e
a obra literaria de Osman Lins, representada aguApalovarg compartilham o mesmo topico: as

iluminuras. Na mesma aula sobre cédices e incunalancontramos:

1450. Os novos “manuscritos”, sobre velino e papel.

Papel século Xll, origem China, através arabes. Desaogé: funciona como ersatz.
Notérios de Génova: escrevem nas margens de maossirabes. Pouco a pouco ganha
terreno.

Segunda metade do séc. 14, ja substitui larganogmeéegaminho.

200 anos.

Os tipos moveis: ancestral: a xilogravura. As gesndiciais ja se beneficiavam de moldes.
Ja conhecida a técnica de impresséo sobre linseaay vinda do Oriente.

Cerca de 70 anos antes que apareca o LIVRO IMPRE&®f@ das imagens religiosas em
xilogravura.

(..)

Conhecemos bem a aparéncia de tais manuscritibgmasuras etc.

Na aula sobre a arte romanica, as iluminuras sawioeadas com destaque e entusiasmo:
“Folhear um desses livros € atravessar um mundpeaéecolorido, cheio de ornatos.”

Na aulaArte Bizancio-Romanicas manuscritos e suas ilustracdes também estdenpess

Menos riqueza do material, mas idéntica preocupagion a magnificéncia das cores,
observava-se também nos seus manuscritos. E oequeswnesta ilustracéo, representando
a passagem do Mar Vermelho.

E por sua vez, na obra literaria, o passaro Avatogae da nome ao romance, é comparado a

um manuscrito iluminado, com destaque para seers$pt de cores:

Ataviado com todas as cores dos pavdes, o AvaldeanAra um manuscrito iluminado.
Nele, quase é possivel ler. A cauda é longa e coora reflexos de cobre. As asas, seis, de
um tom verde celeste quando repousadas, ostentfauenaterna, quando abertas, circulos
de muitas cores, dispostos com simetria sobre fasdarlate. (...) Tracadas no seu peito,
faixas e fitas roxas. Da delicada cabeca, parecentida com um diadema de pequenas
flores e encimada por uma espécie de lingua, dedoaegas plumas muito claras,
semelhantes a flamulas. Rosa brilhante o restmgmcBico rubro e curto, olhos obliquos.
(...) (LINS: 1973, p. 281)
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Com estas mesmas cores, a aula dedicada a pioméeica é finalizada, quando Osman Lins
relembra aos alunos os mesmos matizes da artagibhea&ianuncia as luzes multicoloridas dos vitrais

goticos que seguirdo na préoxima aula:

A beleza reside no conjunto e expressa-se, notadam® colorido. Um colorido no qual
ainda pressentimos ressonancias bizantinas e seguar, viria a esplender dos magnificos
vitrais da fase gotica.

3.2.5 Gatico

Esta aula apresenta uma estrutura diferenciadaeEmdo as demais. Enquanto naquelas,
Osman Lins inclui objetos cronolégico e geografieate variados, nesta, todos os elementos do
gotico que o escritor-professor deseja dar a carhacseus alunos serdo localizados em um so
monumento: a Catedral de Chartres. Nesse sentisima® Lins faz as vezes de um guia turistico,
utilizando mesmo, em diversas passagens, a pripessoa do plural. Assim, por exemplo, ao exibir a
imagem da entrada principal do templo, ele cong&lalunos: “Aproximemo-nos. Observemos a porta
central”; ou, a0 mostrar uma vista aérea da cdteth@mos e contemplemos mesmo a coberta de
cobre”.

Osman Lins, durante essa visita guiada, ndo es@mdentusiasmo e maravilhamento diante
dos objetos arquitetbnicos e ornamentos mostragg@s)do expressées como “proporcdes felizes”,
“espléndida ornamentacao”, “riqueza de invencagtandiosidade da concepcao”, “minudcia da
execucao”, “caprichosas solucdes arquiteturaisplofido rico e harmonioso”, “deslumbrante
pormenor”, “admiravel equilibrio”. Ou, observacédremamente enfatica: “Nao ha, pode-se dizer,
um s ponto nessa imensa obra de arte que dispenssso olhar e 0 nosso exame”. Em outro
momento, a sensacao de fascinio é tdo avassaladera, professor recusa mesmo fazer uma analise:

“A composicao, por assim dizer, dispensa comeritétisse tipo de postura, em sala de aula evidencia
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um profissional do ensino que nédo se limita a tramsinformacdes objetivas, mas que deseja algo
guixotescamente: comunicar as proprias sensacOgs dstar frente-a-frente a grandes obras de arte.
Além disso, a propria aula, em certas passageresteese de um carater estético literario: o psoies

contaminado pelos materiais apresentados, assumper@&iamente a mascara do escritor:

O melhor modo de aproximar-se de Chartres, dizemoosecedores, é pela estrada de
rodagem vindo de Paris. A catedral surge no hotgzalesaparecendo e surgindo ao sabor
das ondulac¢bes. Se estdo maduros os imensos cdmpigo, a catedral, como um imenso
navio, parece navegar solitaria sobre este maadour

Essa ambigiidade entre descricdo e criagao ligeta@mbém esta presente dfarinheiro de
Primeira Viagem N&o gratuitamente, selecionamos um trecho emdijaete dA Batalhade Uccello

- composi¢ao usada por Osman Lins na aula ded&&técia - a narrativa emerge:

(...) A Coroacao da Virgemije Fra Angélico, antecipacdo da visita que haverdader,
logo mais, ao Convento de Sao Marcos. Veroneseréan@el Sarto A Batalhg de
Uccello, com seus potentes e oniricos cavalos. dMoaotn cavalo azul, atravessa as salas,
compassadamente. Madonas seguem-no (...). (LINE3, 10 87)

Em se tratando de uma aula dedicada a Chartressevifrais, objeto artistico que
explicitamente sempre encantou o escritor, ndo dmocesconder a paixdo e o envolvimento de
Osman Lins pela Literatura e pela arte gotica. £staninham juntos, desde a primeira fase de sua
literatura, com o ja citado conto “O Vitral”, d®s gestos Nele, a protagonista Matilde é a

personificacdo de um vitral:

Compreendera que tudo aquilo era inapreensivearamg-se ou subestimara o instante ao
julgar que poderia guarda-lo. "Que este momentopossua, me ilumine e desapareca”,
pensava. “ Eu o vivi. Eu o estou vivendo.”

Sentia que a luz do sol a trespassava, como uah. (ittNS: 1994, p. 83)

Novamente fazendo referénciaMarinheiro de Primeira Viagemlivro que marcara o
retorno de Osman Lins apds sua experiéncia na Bu@martrese os vitrais ganham destaque no

trecho que leva o nome da catedral:
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Chartres

“Maninha:

Poderia escrever, sendo conciso, quatro ou cingm@s com os variados elementos da
visita a Chartres. (...) Limito-me a dizer que eatrar na catedral, tive uma desilusdo. Que,
de subito, descobrindo os vitrais do transepto, saas grandes figuras solitarias, Aaréo,
David, parei extatico. E que, alguns minutos dedms<ando os olhos, tive um sobressalto:
as criaturas humanas pareceram-se chamas apagadidS.” 1963, p. 40)

No que a critica chamou de sua fase madura, aoadygye Novenavitrais estdo presentes
no conto “Noivado” e emAvalovarg Osman Lins apresentara catedrais que abrigamiti@sy

povoando os espacos do livro, principalmente neatiza A:

Ao sairmos, ja os outros passageiros romperamaesgacto e € por cima do seu ombro
gue eu vejo, contra o céu estrelado, a torre enohdlalaSainte-ChapelleDezenas de
pessoas seguem-nos, rapidas, entre as barracaseddsdores de flores, havera um
concerto eniNotre-DameA noite, depois das chuvas, lembra-se ladrilho&lpsle frascos
transparentes. (LINS: 1973, p. 126)

Seja em sua literatura, seja em sua critica eramoo8 catedrais e vitrais. Dentre seus
ensaios, enGuerra sem testemunhascolhemos as imagens, mesmo que usadas, por Qsngn

como exemplificacdo de locais onde ha o registreedis artistas:

Construtores, na ldade Média, gravam seus nomegisaodas igrejas. No século XlI,
Surger, o reconstrutor de Saint-Denis, faz-se sgmtar quatro vézes na abadia e redige, em
sua prépria honra, nada menos de treze inscrigie$ag gravar na pedra ou no metal, em
diversos lugares do templo. Num dos vitrais, senenesta inscrito em letras bem visiveis,
idénticas que glorificam a virgem. (LINS: 196967)

Em entrevista a Revista Escrita, em 1976, Osmas faila claramente sobre seu contato com
0s vitrais, as reflexdes que estes suscitaram crita@se seu desejo claro de transposi¢do da técnic

artistica para sua literatura:

(...) [0 vitral], sendo uma arte extremamente $icd¢ e até rastica, era uma arte altamente
expressiva. (...) Entdo na minha literatura verdamente buscando realizar uma obra que
seja direta. Pode-se ter a impresséo de que elé, méas ndvalovara por exemplo, tudo

é direto, muito nitido e luminoso, num certo semtid INS: 1979, p. 212-213)
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Tais evidéncias atestam o interesse de Osman klasapte presente nos vitrais e catedrais.
Consequentemente, em seu Curso de Histéria dadtema ganhara destaque, como mostrou-se até
agora nesta aula sobre o gotico.

Osman Lins reconhece a tendéncia néo realistatdagética, naquilo que ele chama de
“admiravel equilibrio entre natureza e estilizaga¢Simplicidade dos tracos”, “concisdo dos
elementos”, e a busca por uma solenidade e grampezado pertencem a este mundo, mas ao reino
de Deus. Osman Lins, ele mesmo, assume, varias,\@pdjetivo ndo realista da sua literatura, como
ja vimos nas proéprias aulas de Teoria Literariam@mo trecho ja citado ddarinheiro de primeira
viagem nesta aula sobre o gotico, o autor oferece upecesde justificativa para o abandono relativo
do puro figurativismo: “Diante desses vitrais, estpmos por completo a natureza, qualquer exigéncia
de semelhanca, e mergulhamos inteiramente no deiraote.”

O modo como Osman Lins finaliza sua aula demomsparfeita consciéncia e dominio dos

seus materiais e objetivos:

Cremos haver dado, tomando como exemplo a Catddr@hartres uma idéia bastante
razoavel da Arte Gética. Vimos a igreja do exter@inegamos mesmo a vé-la do alto e nela
penetramos. Notamos seus contrafortes, suas arcR#mpiramos um pouco da sua
atmosfera, deixamo-nos invadir pela solenidade séos interiores, vimos a luz de seus
vitrais. Ao que ja conhecemos da evolugcdo das ,areEs uma nocao definida e
individualizada se acrescenta: o gotico.

3.2.6 Renascimento Italiano

Curiosamente, esta aula sobre o Renascimento né@pactlha da mesma atmosfera de
entusiasmo e alumbramento que existe nas aulas sddomanico e o Gotico. Mesmo com o risco de
parecermos exagerados, € possivel dizer que Osmamlhorda esse periodo com certa secura, como
se a harmonia, o equilibrio e a perfeicdo das digur entediassem. Em varios momentos, o escritor-
professor apenas apresenta a imagem da obra, ssEqueucomentario. As vezes, sua apreciacio
torna-se extremamente negativa: “Madonna della €latid, de Carlo Crivelli. Pinacoteca de Brera,
em Mildo: preocupacédo decorativa um tanto supatfici
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Evidentemente, no entanto, quando menciona o0s egsandestres da €época, como
Michelangelo, Leonardo da Vinci e Rafael, Osmarsliéo deixa de enfatizar sua grande qualidade.
De fato, podemos encontrar um suposta confirmaed&sadsuspeita na mesma entrevista de

1976, em que o autor revela claramente sua faltanoj@atia pela arte renascentista:

(...) enquanto o Renascimento havia levado a unsd@oviperspectivica do mundo,
naturalmente centrado no olho carnal humano, aelddddia o levava a uma visdo
aperspectivica, devido ao fato exatamente de sarqpnca ndo antropomarfica, uma época
nao antropocéntrica (...). Isso levava a uma vikimundo muito mais rica, e ndo limitava
a uma viséo das coisas a condicao carnal. (LIN®9,19. 212-213)137

E, mais adiante:

Um quadro de Rafael é realmente visto de uma petfrspehumana centralizada, ligada ao
que ha de perecivel no olho humano. Enquanto qoe quadro de Picasso, em sua fase
cubista, por exemplo, ndés vemos a cara do persomegdrente e esta mesma cara com um
olho de lado. (...) Uma tentativa de romper conored@;do mortal do olho humano, der
através de um ponto de vista espiritual. O quepsexana da visdo do homem religioso da
Idade Média. (LINS: 1979, p. 215)

Ao longo da aula Osman Lins acaba valorizando coamwmintensidade obras que, por
diferentes motivos fogem a uma configuracdo puramelassica, seja pela incorporacdo de tracos
barrocos, seja pelo aproveitamento de elementospat@dos anteriores. Assim, Rieta de
Michelangelo, em que “toda a preocupacdo com abegliastica desaparece neste tronco nodoso, no
gual, no movimento dos dois corpos paralelos, cesweve Michel Gallet, desafia o equilibrio”;

também em “A Ressurreicdo da Carne”, de Signorgjliadro altamente estranho, com algo de

137 Sobre o0 mesmo assunto, ver também ROSENFELDplAGaolho de vidro de “Nove, novena® Estado de Sédo
Paulo, Séo Paulo, 6 de dezembro de 1970, ano $99nSuplemento Literario.
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selvagem”. Por outro lado, o retorno a certas taraticas medievais € destacado na obra de Filippo
Lippi, Festa de Herodes'segundo o habito medieval, justapde na mesmaemadois episodios.
Salomé a esquerda, obtém a cabeca de JoZo. Aadofstece-a a sua mae”, técnica que nao deixa de

lembrar um retabulo.

Verificamos que o que Osman Lins parece buscarobsass de arte € a caracteristica de
transcendéncia. Sobre “A Virgem e o filho” de Baldetti, ele comenta: “indiscutivel a beleza
plastica”, para depois acrescentar uma ressalvas #atamos longe da severidade e da transcendéncia
gue encontramos na arte religiosa das épocas géticamanica”. Da mesma forma, sobre a
Anunciacdode Fra Angélico, observa: “sem perda da transcemaé muitas caracteristicas do
renascimento ai se encontram: a harmonia, a olosaggditetural, a atracao pelo luxo”.

Essa énfase na transcendéncia também se manies@aanentrevista, quando define a sua

posicdo como ficcionista:

(...) enquanto romancista, eu aspiro a uma visdmoa. (...) O que eu procuro dar nos
meus textos ndo é uma visao exclusiva do homenidirasou do Brasil, mas do cosmos.
Eu sou um espirito voltado para o cosmos e a @amnstrucdo déwvalovaradecorre
disso. (LINS: 1979, p. 218)

A titulo de curiosidade, os painéis que compd&nBatalha de Uccello sdo novamente

apresentados, posto que na aula sobre a Grédgadtgam usados:

Curso de Historia da Arte Curso de Histéria da Arte
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Aula: Grécia classica e helenistica

Aula: Renascaiméaliano

Outro mosaico, representado a batalha de Isso,Dade é
vencido por Alexandre. Data do século Il antes dst@ A
titulo de curiosidade, vale a pena compara-la cesa
batalha de Uccello, pintor florentino morto em 14
Dezesseis séculos separam as duas obras, entnaiase]
nota, entretanto, grande semelhanca de composicao.

(...) é principalmente através da pintura que caReimento
marcaria a arte no mund®&atalha de S&o Romanadle

ePaulo Uccello. Uccello pintou trés painéis relaiva essa
7batalha.

|
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Considerac0es finais

“Para nés, ha somente tentativa. O resto ndo é alssa conta”.
T. S. Eliot138

Ao assumir a cadeira de Literatura Brasileira, lptamente as atividades exigidas de um
professor universitario, Osman Lins d& continuidadea obra literaria e desse periodo consolidam-se
Avalovara(romance metalinguistico usado como projeto deysaainiversitarig)Lima Barreto e o
espaco romanesadruto de sua dissertacdo de doutorado) e grande gas ensaios posteriormente
publicados enbo ideal e da gléria: problemas inculturais brasiles. Seja em suas aulas, seja na sua
obra, Osman Lins, a0 mesmo tempo que reflete sedwmeproprio fazer literario, aponta para as
dificuldades enfrentadas no oficio do escritor. ddte tal experiéncia como professor, emergem 0s
problemas tanto no ambito da educacdo superior nasilBquanto, de forma mais pontual, nas
deficiéncias percebidas no ensino de Literaturadu#a realidade enfrentada no campo literario
transpbe-se para o ambiente da universidade: apgpEs;0s carentes de apoio e estrutura para um
pleno desenvolvimento cultural.

Diante desse desafio, 0 escritor assumiu o papplafessor e, com o0 mesmo empenho com
que produziu seus livros, Osman Lins ministrou orsGude Literatura Brasileira, buscando
proporcionar aos estudantes, por meio de uma f@wonagterdisciplinar, a oportunidade de
desenvolverem seus proprios conhecimentos juntdealiterraria, €, a sua maneira, contamina-los
com sua fascinacdo por esta. Nesse intuito, lamg@do de outras artes: a dramatica serviu como
ferramenta didatica na proposicao de atividadesaede aula e um curso extracurricular de Histéria
da Arte, com recursos audiovisuais, foi oferecids alunos. A reconstituicdo desse ultimo permitiu a
confirmacéo das preferéncias estéticas do esayjii@rpermearam sua producao escrita.

As analises dos cursos oferecidos pelo professtater a preocupacdo de um intelectual

envolvido com a formacdo ampla de seus alunos ammdéempo em que apresentam um escritor

138 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USPPundo Osman Lins. Cddigo do documento: OL/MAG/C222B.
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preocupado com seu oficio, a ponto de refletir s@@u proprio trabalho, seja dentro da sala de aula
seja publicamente, por meio de suas obra litecariseus ensaios.
Entre a dedicacdo exigida pela Literatura e os lpnadis enfrentados no magistério, o

apaixonado escritor ndo hesita em escolher dedeararte da palavra escrita:

Esta necessidade de concentracdo contribuindcciséte afastar-me do ensifid.

Osman Lins opta pela Literatura, sem se deixareab@ professor deixa a cena. Agora € o

escritor que falara:

Entre realizar obra aguém de minhas possibilidadager o melhor que me fosse possivel,
escolhi a dltima opcéo. (...)

Uma mente organizada nesses termos, voltada pasin@ses e para a contemplacéo,
dificilmente poderia renunciar a isto, em favorutea atividade [que ja seria politica]. Por
outro lado, tenho uma nocédo das minhas forcas éodgess que regem nossa sociedade — e
sei bem que néo teria possibilidade de mudar seinsinte as coisas. Limito-me, entéo, a
contemplar o mundo e meu povo, testemunhando sobm®sso estar no mundo e
permitindo que a compaixdo xx e a cOlera se inzady como um veneno ou um
escorpido, nos meus escritds.

139 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USP -adOsman Lins. Codigo do documento: OL/MAG/Cx2/P2/28
140 Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USFFundo Osman Lins. Cédigo do documento: OL/MAG/@2206. Parte da
presente citacdo também foi usada na nota 61.
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Anexos

ANEXO 1

——

Grafico em que o autor situa o romaizéel e a pedram sua obra.

IGEL, ReginaOsman Lins: uma biografia literaricsdo Paulo: T.A. Queiroz/INL, 1998, p. 57.

100



ANEXO 2

|[EB — Instituto de Estudos Brasileiros

Fundo Osman Lins

Fitas gravadas convertida para MP3

Fita 1 Data da gravagdao Tempo

A — Fala da mae.mp3 13/06/2005 3min 57seg
A — Procissao — Viagem a 16/05/2005 48min 38seg
Penedo.mp3

B. mp3 16/05/2005 44min 34seg
Fita 2 Data da gravagdao Tempo

A — Aula de pintural.mp3 16/05/2005 42min 06seg
B — Grécia — Class. e 16/05/2005 38min 51seg
Helenismo.mp3

Fita 3 Data da gravacdo Tempo

A — Arte Bizancio — 19/05/2005 15min 45seg
Romanico.mp3

B — Pintura Roméanico.mp3 19/05/2005 30min 09seg
Fita 4 Data da gravacdo Tempo

A — Gotico.mp3 19/05/2005 31min 01 seg
B — Renascimento italiano.mp3| 19/05/2005 30min 55 seg
Fita 5 Data da gravagdao Tempo

A.mp3 19/05/2005 31min 24 seg
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B — M. Luponge Tradutorap | 19/05/2005 30min 49 seg
Franceses.mp3

Fita 6 Data da gravacdo Tempo

A — Audiovisual O. Lins.mp3 06/06/2005 28min 23seg
B.mp3 06/06/2005 1min 21seg
Fita 7 Data da gravacdo Tempo

A — Caso Especial.mp3 06/06/2005 30min 43se
B.mp3 06/06/2005 23min 24seg
Fita 8 Data da gravagdo Tempo

A — Aracaju 1976 — 09/06/2005 30min 33 seg
Avalovara.mp3

B.mp3 09/06/2005 25min 57seg
Fita 9 Data da gravagdao Tempo

A — Conversa com mamae.mp3  13/06/2005 29min 59se¢
B.mp3 13/06/2005 29min 33seg
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ANEXO 3

Trecho da CRONOLOGIA ESTRATIFICADA, com recorte tgonal selecionando o periodo em que Osman Linsiatomo

professor.

Os eventos séo registrados a partir de documenpae&ente no Fundo Osman Lins — Arquivo IEB-USP:

IDENTIDADE

CIVIL

VIDA DOMESTICA E
FAMILIAR

RELACOES SOCIAIS

FORMACAO

CARREIRA
BANCARIA

MAGISTERIO

LITERATUR A

-Pedido de licenga de tré
meses para ingressar na
Faculdade de Marilia.

5-Ingresso na Faculdade d
Filosofia de Marilia,
catedra de Literatura
Brasileira(onde atua até
1976).

- Apresentacao do Plano
de Pesquisa, escolhendo
como orientador o
professor Antonio
Candido. A pesquisa
referia-se a composigéo g
romanceAvalovara

- Acompanhamentos
académicos: apresentacd
anual de relatorios com o
programas desenvolvidog
na cadeira de Literatura
Brasileira.

e Inicio da composicgao de

Avalovara(até 1972).

- Publicacado da 22 edicéo
deQ Visitanteno Brasil

(Editora Martins).

- Recusa em participar dd
“Il Encontro com

Romancistds

- Recusa em participar dd

plano de concesséo de u
@rémio literario de &mbito
continental.

- Publicacéo do 4°
Capitulo deD Fiel e a
sPedranaAntologia
Escolar de Escritores
Brasileiros de Hoje
- Publicacéo do 34°
Capitulo deD Fiel e a
PedraemA Literatura
Brasileira Através dos
Textog(1? edigao).

- Publicacéo de conto na

imprensa escrita:
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IDENTIDADE

CIVIL

VIDA DOMESTICA E
FAMILIAR

RELACOES SOCIAIS

FORMACAO

CARREIRA
BANCARIA

MAGISTERIO

LITERATUR A

“Ventosa, o chofér

- Traducdo d© Visitante
para o francés, realizada
por Pierre Carré.

R ~N©OR

- Terceira viagem a
Europa, em companhia d
Julieta e Leticia (Janeiro)

D

- Participacgado no
“Sindicato dos
Empregados em
Estabelecimentos
Bancarios” de Sao Paulo.
- Aposentadoria.

- Renovacéo de contrato
em periodo integral com
Universidade de Marilia.
- Programa, planos de
cursos e artigos publicad
durante as atividades
académicas.

- Encenacéo déuerra do
aCansa-Cavalma

inauguracéo do Teatro

Municipal de Santo André

- Publicacdo délove,
Novenana FrancaRétable
de Sainte Joana Carolifa
- Interesse na realizacéo
traducéo dé&love, Novenal
para o inglés por Alex
Severino.

- Traducéo de “Retédbulo
de Santa Joana Carolina
(Nove, Novengpara o
inglés, por um professor
estadunidense e sua alun
(Alex Severino e
Dorothea).

- Publicacéo da 32 edicéog
deQ Fiel e a Pedrano
Brasil (Editora Martins).

§Grupo Teatro da Cidade).

NN OB

- Morte do pai de Julieta
de Godoy Ladeira, sogro
de Osman Lins (Marco).

- Planos de aulas para
atender as mudancas
curriculares do curso de
Letras.

- Publicacéo de “O Péass4d
Transparente(Nove,
Novena nos EUA (“The
Transparent Bird An
International Anthology o
Prose.

- Traducao de “Retébulo
de Santa Joana Carolfna
(Nove, Novengpara o
alemdo, por Marianne
Jolowicz.

ro

wWw~N oo

- Quarta viagem a Europg
para contato coraditores

- Defesa da tese de
doutorado

Lima Barreto e 0 Espaco
Romanesco

(USP)

- Publicacéo da 12 edigag
deAvalovarano Brasil

(Editora Melhoramentos).
- Publicacéo de “Elegiatig

(Os gestopna Franca
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IDENTIDADE

CIVIL

VIDA DOMESTICA E
FAMILIAR

RELACOES SOCIAIS

FORMACAO

CARREIRA
BANCARIA

MAGISTERIO

LITERATUR A

(“Elégie’, 30 Nouvelles du
Monde Entie).

- Publicacéo de “O Ponto
no Circuld (sic) (Nove,
Novena na revistéStatus
- Colaboracéo com a
Nouvelle Revue Francais
n° 250

- Publicacéo de “O reldgi
de Julius Heckethotn
trecho deAvalovarg em
Les Lettres Nouvelles
(Franca).

- Publicacéo do 34°
Capitulo deO Fiel e a
PedraemA Literatura
Brasileira Através dos
Textoy(22 edicao).

- Tentativa de publicacao
deAvalovarana Italia (até
1978) — o contrato foi, de
fato, assinado, com a
editora Bompiani (1973);
no entanto, devido a
demora da editora em
editar o livro — ja
traduzido, Osman Lins
desistiu do contrato, em
1976, e iniciou contatos
com outras editoras
italianas — que resultarian
em publicac&o no pais ng

fosse sua morte em 1978.

O livro, por fim, s6 foi
editado na Italia em 1987
sob gerenciamento de
Julieta de Godoy Ladeira
- Tentativa de publicacéo
deAvalovaraem Portugal
(até 1974).

- Traducéo de “O

4%

Romance de Dois
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edicdo francesa de
Avalovarg.

A IDENTIDADE VIDA DOMESTICA E RELACOES SOCIAIS FORMACAO CARREIRA MAGISTERIO LITERATUR A
N CIVIL FAMILIAR BANCARIA
¢]
Soldados de Herodepara
o francés, por Pierre Carrg.
1 - Morte do tio Antonio - Obtencao do titulo de - Inicio do estégio na - Publicacado da 22 edicéo
9 Bento Figueiredo, Doutor em Letras pela Universidade de Sao deAvalovarano Brasil
7 inspiragao para o heréi Faculdade de Filosofia, Paulo, junto ao (Editora Melhoramentos).
4 Bernardo d®© Fiel e a Ciéncias e Letras de departamento de Letras |- Colaboracéo n@ltima
Pedra(Julho). Marilia. Classicas e Vernaculas, |Hora.
- Quinta viagem a Europ4d onde estagiara até 1975.| - Publicacdo de “Conto de
para contato com editore$ - Convites para a Circd’ (Os gestosna
(especialmente italianos) - participacdo em bancas g Apresentacdo da
Janeiro. atividades académicas. | Literatura Brasileira
- Convite para compor o | - Publicac@o da 42 edi¢adg
corpo docente do curso dedeQ Fiel e a Pedrano
P6s-Graduagéo da Brasil (Editora
Universidade de Marilia. | Melhoramentos).
- Encenacao dilistério - Publicacéo do 34°
das Figuras de Barro Capitulo deO Fiel e a
pelos alunos de Marilia, | PedraemA Literatura
sob a dire¢do do autor. | Brasileira Através dos
- Concessao de voto de | Textos(32 edi¢do).
louvor pela apresentacéo| -Publicac@o da 22 edi¢adg
da pecaMistério das deGuerra sem
Figuras de Barrona testemunhano Brasil
semana comemorativa dg (Editora Atica).
XV aniversério da - Tentativa de publicacao
Universidade de Marilia. | de Avalovarana Finlandia
- Inicio do processo do | (até 1975).
pedido de afastamento, |- Tentativa de publicacéo
que desencadeara no deGuerra sem
desligamento da testemunhasa América
Universidade de Marilia. | Espanhola (até 1975).
- Tentativa de publicacéo
de Avalovara no Japéo (a
1976).
1| - perda e reemissdo de |- Casamento da filha: - Publicacéo da 32 edigag
9 | documentos pessoais. Litania (23/12). deAvalovarano Brasil
7 - Sexta viagem a Europa (Editora Melhoramentos).
5 (para o langamento da - Publicacéo da trilogia d¢

pecasSanta, Automoével e
Soldadono Brasil (Editora
Duas Cidades).

- Adaptagdo de"A llha ng
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IDENTIDADE

CIVIL

VIDA DOMESTICA E
FAMILIAR

RELACOES SOCIAIS

FORMACAO

CARREIRA
BANCARIA

MAGISTERIO

LITERATUR A

Espacd para a televisao
(Casos Especiajfkede
Globo).

- Publicacdo dévalovara
na Franga.

- Publicagédo dévalovara
na Espanha.

- Publicacéo de bio-
bibliografia de Osman
Lins no anuério londrino
The World Who's Who of
Authors em que figuram
0s autores, agentes e
editores mais
proeminentes de sua
época.

- Colaboracéo na revista
Vogue

- Colaboracéo, como
parecerista, para a revistg
Alfa.

- Publicacado da 22 edicéog
deNove, Novenao Brasil
(Editora Melhoramentos).
- Publicacéo da 22 edicéog
deQOs gestosio Brasil
(Editora Melhoramentos).
- Encenacédo deomance
dos Dois Soldados de
Herodesno Teatro Artur
Azevedo pelo Grupo
Semente.

- Publicacéo da 52 edicéog
deQ Fiel e a Pedraio
Brasil (Editora
Melhoramentos).

- Tentativa de publicacao
deAvalovarana
Dinamarca.

- Tentativa de publicacéo
deAvalovarana Suécia
(até 1979) — o contrato fo
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IDENTIDADE

CIVIL

VIDA DOMESTICA E
FAMILIAR

RELACOES SOCIAIS

FORMACAO

CARREIRA
BANCARIA

MAGISTERIO

LITERATUR A

assinado em 1976 com a
editora Forum, mas a
publicacdo néo foi
efetuada, apesar de Julie
de Godoy Ladeira ter
continuado a tentativa
junto a editora sueca ap0
a morte do autor.

- Tentativa de publicacéo
deAvalovarana Holanda
(até 1976).

- Tentativa de publicacao
deAvalovarana Noruega
(até 1976).

- Tentativa de publicacao
deAvalovarana
Tchecoslovaquia (até
1977).

- Tentativa de publicacao
deQ Fiel e a Pedrana
URSS.

fa

O ~N OB

- Sétima viagem a Europa
(Feira de Frankfurt) —
Setembro.

- Desligamento da cétedr]
de Literatura Brasileiraa

e Publicacdo dé Rainha
dos Céarceres da Gréciao

Universidade de Marilia.

Brasil (Editora
Melhoramentos).

- Publicacdo na imprensa
escrita de artigo critico ad
ensino de letras no Brasil
- Adaptacéo de_“Quem er

Shirley Temple?para a
televisdo Casos

EspeciaisRede Globo).

- Publicacéo dévalovara
na Alemanha.

- Colaboracgéo para o
Jornal do Brasil(até
1978).

- Colaboragéo ndornal
da Tarde(até 1977).

- Publicacdo de_“Pastoral
(Nove, NoveneemContos

Escolhidos
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IDENTIDADE

CIVIL

VIDA DOMESTICA E
FAMILIAR

RELACOES SOCIAIS

FORMACAO

CARREIRA
BANCARIA

MAGISTERIO

LITERATUR A

- Publicacéo deima
Barreto e 0 Espaco
Romanescoo Brasil
(Editora Atica).

- Oferecimento de curso (e

extensdo sobr&valovara
em Rosario, na Argenting
(“Centro de Estudios
Brasilefios de Rosario”).
- Tentativa de publicacao
deAvalovaraem Israel.

- Tentativa de publicacao
deAvalovarana Polénia
(até 1978) —gerenciamen
retomado em 1980 por
Julieta de Godoy Ladeira
- Tentativa de publicacdo
deAvalovarana Turquia.

- Participacdo de debate
“Encontro de Escritorés
no Recife, em que foram

discutidos os problemas do

novo escritor face as
editoras (Novembro).

- Envio deDomingo de
Péscoapara eNouvelle
Révue Francaisea pedido
de Madeleine Lacour
(editora da revista), a fim
de traduzi-lo e publica-lo
nesta revista francesa.

- Tentativa de publicacéo
deGuerra sem
testemunharo México
(até 1977).

- Tentativa de publicacéo
deNove, Novenao
México (até 1977).

- Tentativa de publicacéo
de uma das narrativas de|
Nove, Novenaa Noruega

no

(até 1977).
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IDENTIDADE

CIVIL

VIDA DOMESTICA E
FAMILIAR

RELACOES SOCIAIS

FORMACAO

CARREIRA
BANCARIA

MAGISTERIO

LITERATUR A

- Tentativa de publicacéo
deNove, Novenaa
Tchecoslovaquia (até
1977).

- Tentativa de publicacéo
de Os gestona
Tchecoslovaquia (até
1977).

- Tentativa de publicacéo
deA Rainha dos Cércere
da Gréciana
Tchecoslovaquia (até
1977) — agenciamento
retomado em 1981 por
Julieta de Godoy Ladeira
também sem resultados.
- Tentativa de traducéo d
O Fiel e a Pedrana
Bulgéria (até 1978).

- Tentativa de publicacao
deQ Fiel e a Pedrana
Hungria.

- Tentativa de publicacdo
deAvalovarana Hungria
(até 1977).

- Tentativa de publicacdo
deQ Fiel e a Pedraa
Alemanha Oriental (até
1978).

- Tentativa de publicacéo
deAvalovarana
Alemanha Oriental (até
1978).

- Discusséo, em program
da “Réadio Canadasobre
as obras traduzidas de
Osman Lins,
especialment@valovarg
por Pierre Turgeon
(Janeiro).

- Tentativa de publicacao

D

1%

deQ Visitantena Noruega|
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IDENTIDADE

CIVIL

VIDA DOMESTICA E
FAMILIAR

RELACOES SOCIAIS

FORMACAO

CARREIRA
BANCARIA

MAGISTERIO

LITERATUR A

~N~oRroz>

- Viagem ao Peru e a
Bolivia com

Julieta de Godoy Ladeira
- Falecimento da tia
paterna Laura.

- 13°. aniversario de
casamento com Julieta.

- Intervencéo cirargica
(Marco).

- Defesa dos direitos
autorais de Oswaldo
Louzada.

- Utilizagao, para retirada
de livros, da biblioteca do
“Instituto Goethe Sao
Paulo — Centro Cultural
Brasil-Alemanha”.

- Publicacéo dka Paz
Existe?no Brasil (Editora
Summus).

- Organizacao e
publicacdo de

Missa do Galo: Variagées
Sobre 0 Mesmo Tenme
Brasil (Editora Summus).
- Publicacédo d#lissa do
Galo: Varia¢Ges Sobre o
Mesmo Temao Brasil —
edicdo de luxo para uma
empresa paulista.

- Publicacdo da 12 edicéo
deDo ideal e da gléria-
Problemas Inculturais
Brasileiros(Editora
Summus).

- Publicacdo da 22 edicéo
deA Rainha dos Cércere
da Gréciano Brasil
(Editora Melhoramentos),
- Composicao do romanc
A Cabeca Levada em
Triunfo (até 1978).

- Encenacao da peca
Romance dos Dois
Soldados de Herode®
Rio Grande do Sul.

- Encenacéo da peca
Romance dos Dois
Soldados de Herode®
Teatro de Bolso, em Séo
Paulo.

- Tentativa de publicacéo
deRomance dos Dois
Soldados de Heroddda
trilogia Santa, Automével
Soldadd em uma revista
literaria da
Tchecoslovaquia.

D

11°]

- Traducdo dRomance
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IDENTIDADE

CIVIL

VIDA DOMESTICA E
FAMILIAR

RELACOES SOCIAIS

FORMACAO

CARREIRA
BANCARIA

MAGISTERIO

LITERATUR A

dos Dois Soldados de
Herodespara o inglés, a
fim da tentativa de
adaptacéo da peca para
cinema em paises
estrangeiros.

- Adaptacéo de_ “Marcha
Funebré para a televisdo
(Casos Especiajfkede
Globo).

- Publicacado da peca
infantil O Diabo na Noite
de Natalno Brasil (Editord
Pioneira).

D

- Oferecimento de curso (e

extensdo sobr&valovara
em Rosario, na Argenting
(“Centro de Estudios
Brasilefios de Rosario”) -
segundo ano em que 0
curso é oferecido.

- Participagdo, como
conferencista, do
Seminéario Nacional de
Literatura (Sergipe — 25 a
28.10.1977).

- Colaboragé&o n&imbolo
- Colaboracéo na revista
Status

- Publicacéo do ensaio
“Homenagem a Gracilian
Ramo$ em Graciliano
Ramos — Colec¢édo Fortun
Critica.

- Publicacéo de trecho de
A Rainha dos Carceres d
GréciaemVia 2 (EUA).

- Producéo de prefacio
para o livro infantilO Rei
dos Cacosde Vivina
Viana.

js2)

- Tentativa de publicacéo
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IDENTIDADE

CIVIL

VIDA DOMESTICA E
FAMILIAR

RELACOES SOCIAIS

FORMACAO

CARREIRA
BANCARIA

MAGISTERIO

LITERATUR A

deA Rainha dos Carcere
da Gréciana ltalia (até
1978) — o0 agenciamento
deste romance na lItalia fg
retomado, em 1987, por
Julieta de Godoy Ladeira
também sem resultados.
- Tentativa de publicacao
de alguns contos déove,
Novenana Suécia.

- Tentativa de publicacao
deA Rainha dos Carcere
da Gréciana Suécia.

- Tentativa de publicacao
deA Rainha dos Carcere
da Gréciaem Israel (até
1978).

- Tentativa de publicacao
deA Rainha dos Carcere
da Gréciaem Portugal.

- Tentativa de publicacéo
deA Rainha dos Carcere
da Gréciana Holanda.

- Tentativa de tradugéo d
Nove, Novenéintegral ou

b

D

D

D

D

1%

parcialmente) na Bulgérig.
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ANEXO 4

Apologo do Herdi bem conduzido

Osman Lins

Puseram-me, quando nasci, 0 nome de ArtaxerxesaiAtgada mais, pois eu ainda nao sabia
falar. Ja ndo estou muito de acordo com a trocdajdeita anos depois, a altura dos sete ou oitsa
Perguntaram-me:

- Como se chama?

- Artaxerxes.

- N&o. Disseram-me. Agora vocé se chama Jo&o. BEomehais comodo e sera mais vantajoso.
Pensamos sempre no nosso querido Jo&o.

Eu ja estava na escola. Ndo a que eu desejava,cousa prédio antigo, de paredes amarelas,
com um gramado na frente, mas outra, perto do éamitcom professores vindos do estrangeiro,
atenciosos, cheios de sabedoria, mas incapazedafeler o meu Portugués. Eu preferia ir a aula de
manha e ficar livre a tarde. Por coincidéncia,madsi feito: eu ia a escola as oito e voltava agome
dia, passando a tarde na brincadeira, mas nao groassim que eu ambicionava, pois nao fui
consultado. Eis porque, vez por outra, eu me péaganse nao seria melhor o contrario, folga pela
manha e aula de tarde. E se o regime escolhiddim@® em vista os interesses de alguma outra
pessoa, Nndo 0S meus.

Quanto a alimentacdo, nem uma soO vez, em todaaa pidcuraram saber do que eu gostava.
Café da manha, almoco, jantar, tudo era bem prépa&aempre vinha a hora certa. Nunca, entretanto,
tive oportunidade de dizer o que desejava ter angabia que devia comer e comia. Mas nunca tive
fome, nunca. E acho que o homem, as vezes, temitodie jejuar.

No que se refere aos brinquedos e roupas, sedatongueixar-me. Jamais tive frio e os
brinquedos eram periodicamente substituidos, delaamm minha idade. Houve até alguns os quais
me afeicoei. Ndo pude conserva-los. Eram tiradosiide no momento oportuno. Naturalmente sem
consulta prévia.

N&o se pense que os cuidados comigo foram apesaasneoisas. Eu tinha (e ainda tenho) de
pentear o cabelo segundo um molde aprovado senvateumeu modo de falar prejudicava-me, tive
de seguir aulas de dic¢céo; andava com as pontagédosieio afastadas, fui obrigado a endireita-las;
sentava-me derreado, isto também foi corrigidomilorde borco e tanto apanhei que me submeti,

resignado, a posi¢cao correta.
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Alguns dos meus companheiros liam obras pornog@fiti de aventuras. Eu ndo escolhia o que
ler: os livros eram postos em minha cabeceiraptiést de porquinhos, de coelhinhos, de fadas, de
princesas de burrinhos filosoficos, de abelhindapois de bons meninos com bons pais, boas maes,
boas irmés, depois de homens honestos, depoislibs wla Historia Universal, nenhum dos quais
urinava.

Concluidos os preparatérios foi estabelecido quseeia um homem Uutil e correto. Foi quando
me perguntaram:

- Jodo, vocé quer ser o que?

Eu disse:

- O que vocés quiserem.

E eles:

- Otimo, excelente. Maravilhoso. Vocé vai ser urmbm Util e correto.

Fiz o vestibular e entrei na Faculdade Integrad&ldemens uteis e Corretos. O curriculo era
amplo e eu, ai, podia escolher, por exemplo, entreducdo a Obediéncia ou Prolegbmenos do
Consentimento Tacito. Ou entre Sistematica da Ragép ou Estilistica da Concordancia Absoluta.
Ou ainda, entre Historia Universal da Decénciaitaséfia da Honestidade.

Estudavamos em apostilas, as quais tinham vantatgnexpurgar, dos livros, os trechos
improprios, incovenientes, cansativos, preparasooio dispensaveis, atendo-se ao essencial — ao que
caia nos exames. Eramos todos 6timos alunos, asdsdpontuais, servis, jamais questionavamos o0s
programas, veneravamos o0s professores e semprarast de acordo com tudo que a Direcéo
resolvia. Sempre conversavamos sobre as matétiadadas e s60 nos espantava (mesmo assim, nao
muito) o fato de serem quase idénticas — na verdageis — as apostilas, por exemplo, de
Prolegbmenos do Consentimento e de Introducdo &i®fma. Mas isso nunca chegou a inquietar-
nos.

Mas sai da faculdade, vi que existia toda umalbegfie a minha espera, pronta para guiar-me 0s
passos, proteger-me e evitar que me sobreviessm atgortunio. Eu tinha a idéia, é certo que um
tanto vaga, de fixar-me no litoral; mas fui envig@dwa o Oeste, 0 que foi — confesso — uma surpresa,
poisS eu nunca pensara que nosso pais tivesse Oeste.

Tudo que eu devia fazer fora estabelecido ha ntaitgo. Alias, eu aprendera, na Faculdade,
com o catedratico de Imobilismo Estrutural, que déweia propor nenhuma idéia nova ou ensaiar
qualquer alteragdo nas organizagOes para as quaiBbsse nomeado, cuja perfeicdo e cuja
continuidade, em grande parte, dependeriam do iéacis.

Pagavam-me bem, e, vez por outra, concediam-me raospesendo-me vedado discutir as
respectivas porcentagens.

A certa altura, eu andava cansado, aborrecidoupndo ndo sabia o qué e me ocorreu que

talvez fosse bom ficar desempregado uns temposdBeussdo. Nao me foi concedida. Alegaram-me
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gue eu ia ser transferido para um clima talvez méemigno, porém mais adequado a minha natureza.
E que, na outra cidade, me esperava a mulher cem qu devia casar-me.

Protestei. Nao sei pro que, mas protestei. Respamdame que eu nao tinha qualquer aptidao
para escolher esposa, que eu me inclinava por neslihetalmente inadequadas ao meu génio e que a
escolha feita por eles tinha em vista apenas obaeuestar. Acrescentaram que eu teria trés filhos,
com um e dois anos de intervalo entre eles, derana-tista de nomes para o sexo feminino e outra
para o masculino. A casa onde deviamos morar eptavda e a transacao ja aprovada: eu tinha de
compra-la a prestacbes. Ja encontraria dentro dliajols roupas. Isto porque temiam que eu
comprasse tudo errado, podendo assim prejudicapnejudicar a familia.

Transferi e casei-me. Minha mulher é 6tima, deuvesérés filhos que eu devia ter, eles tém os
nomes que deviam ter e eu levo a vida que deva.l&evanto-me na hora que devo sair, fago o que
devo fazer, penso o que devo pensar, digo o que deer, como o0 que devo comer e sou
profundamente grato aos que, sem consultar-me, isErrogar-me, organizaram tdo bem e téo
paternalmente a minha existéncia.

Mas, nos ultimos tempos, dois tipos de perguntasfufando como vermes toda a minha
ventura, vém insinuando-se. Pergunto se, cuidaardto tile mim, tanto me protegendo, na verdade nao
cuidaram eles de si: se ndo se protegiam a elegurRe se, afinal, ja que a vida é minha, se sou eu
gue arc com ela, ndo tinha o direito de, ao memas vez, ser ouvido sobre o0 meu destino. Ainda:
penso que o0 mundo ndo pertence apenas a elesamiaént a mim e que talvez eu tenha igualmente o
direito de opinar sobre o0 mundo. Finalmente: se @éeidem por mim, quem decide por eles? Sim, eu

gostaria ao menos de substitui-los.
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ANEXO 5

Transcricdo de aulas — Curso Histéria da Arte

5.1 Aula de pintura 1

Tendo em vista a auséncia de museus em nossa ,c&da#smo nas grandes capitais brasileiras, umgueen
nosso pais é bastante pobre em acervos artisteddimos, como parte do curso de literatura l@@aijl organizarmos
periodicamente pequenas sessdes audiovisuaisedepiasticas. Pretendemos, assim, fazer uma retitbspindo, dentro

do possivel, das primeiras civilizagdes humanasassos dias.

Achamos que as artes se relacionam e que umdasitaridade com a escultura e a pintura nos cfaremais
alguns instrumentos para abordarmos com seguraaioa mproblema literario. A primeira coisa que shama a atencéo,
guando nos ocupamos das artes € a insisténciayaiz@elhor, a persisténcia com que elas tém acdragardesde a
mais remota antiguidade a aventura humana. Oug@gusideramos da maior importancia para nossodassé a
frequéncia com que os artistas, tanto os primitoaso os civilizados, tendem a modificar a naturazaiar formas e
imagens que ndo constituem apenas uma copia, yabcad das formas existentes. A arte busca seunpae
transfiguracdo, uma viséo rebelde e se possivel doveal. Isso sera observado com freqiiéncia ssaasessdes

dedicadas as artes plasticas.

Parece, alias, oportuno inicia-las com esta imagena lampada... uma lampada.

[GC_1-01]
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A principio ela nada nos diz, mas uma emocao sébmese nos lembramos que data do Paleolitico, jsta é
Idade da Pedra, aproximadamente um milhdo de grieseadescoberta do fogo. Olhando-a, evocamosnicit o clardo
timido que ela emitia nessas antigas noites humanaeio das cavernas e das florestas, presidm@oimeiras reunides,
as primeiras cerimdnias de festas dancantes, tab/primeiros contos. Ao mesmo tempo queremos epideda nesta
primeira aula sobre arte, como um simbolo da dnsi@ana de através da arte, ver um pouco na esgcwidéundo. Em
torno daquela pequena lampada, rugiam os animaisod/deles seriam reproduzidos nas paredes dasnesy numa das

primeiras tentativas artisticas.

[GC_1-02]

Essas pinturas, chamadas rupestres, por seremhddssmas rochas, conquanto risticas, revelam @t
requinte. Em varias cores, com predominancia dmche e com tracado negro, ligavam-se, segundstodiesos, a
intencdes magicas. Nao menos rusticos, e a0 mesnEptnao menos caprichosos que as representagdes éaimais,

eram os instrumentos com que cagavam. Tambémaebes, modo, uma pequena obra de arte.

[GC_1-03][GC_1 - 04]

Pontas de flecha em silex. Data aproximada: 10@ @@ mil anos antes de Cristo. Registramos agpsase
desenhos em pedra, uma tendéncia precoce e pemmanegsquematismo. Essa simplificacdo, ja bagpmaieéma de uma
arte geométrica, corresponde a uma economia desesfa um desejo de abstracéo, um refinamentditsitoto por uma
forma conceitual, a forga viva. Mais importantedainestamos ai a um passo da invencéo da esardavifia a se

prender, mais tarde em capitulares como esta.
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Ainda na linha da estilizacéo de formas, fato pagaial chamamos a atengdo no inicio, esta figurpesira, uma

das primeiras esculturas da nossa pré-histéria.

[GC_1 - 05]

Trata-se de uma mulher. Suas méaos sobre o vertcarva idéia da fecundidade. Observar os colaaes e
representacado dos seios. A renovacao da vida, sersabe, foi um dos primeiros mistérios a despaiitaguietude dos

homens.

Aqui ja ingressamos na histéria.

[GC_1 - 06]

Este vaso, datando de quatro mil anos antes dsGresn da Mesopotamia. Observe-se a busca quasgtica
de um equilibrio entre a forma viva e a expressfogtrica. No alto, aves aquaticas; depois, caedir®, motivo

principal do vaso, um cabrito montés.
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[GC_1-07]

Primeira metade do terceiro milénio antes de Crigtese um rei a frente de seus soldados, protegidmo ele
por um capacete e escudo de couro. Armados desla@gmagam os inimigos. A coragem do rei, postimsoza frente

das tropas, acentua o vigor da composi¢ao.

[GC_1-08]

Outro baixo relevo curioso, onde a principal figuwaei, é representada duas vezes. No alto, tbre socabeca
uma cesta com tijolos, que servirdo para a cor@irde um templo; embaixo concede audiéncia. Nojearede simetria

entre as duas cenas acentuada pelas dimensdoasheatdirei.

[GC_1-09]
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Estatueta de alabastro da primeira metade do tent&lénio antes de Cristo, medindo cinqiienta s doi
centimetros. A figura, numa atitude hieratica, tdmk# bastante estilizada. Observemos principalnzeestilizacédo da

barba e da roupa.

[GC_1-10]

Ainda da mesma época, este magnifico e ousado éxerapresenta duas grandes preocupacdes opostas do
homem: a paz e a guerra. Aqui, vemos apenas ol pdiisé/o a guerra. Carros de combate, movimengasfdntaria,

captura dos soldados inimigos, terminando por uf@@nda dos cativos ao rei, que desceu do seu carro

[GC_1-11]

Estela da Vitoria de Naram-Sin. O rei, ao pé de mmatanha, esmaga os inimigos. No alto, os simlztdss

divindades astrais. Notem-se 0s grandes espacioswa liberdade de composicéo.
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[GC_1-12]

Estatua interessantissima data do XXII século algesristo. Arte extremamente sébria, e como assites

mais uma vez, estilizada com tendéncia para oabstmbora a musculatura do modelo seja acent@dd@rvemos a
grande inscricdo na sua roupagem.

[GC_1-13]

Documento da mais alta importancia histérica, dg@dde Hamurabi, de pé ante o deus da justica.ud diga o
cédigo. Estdo no alto de uma montanha, e, aspadtso, a montanha é assinalada pelas escamastisoioalivino.
Evoca-nos naturalmente Moisés e o decélogo. Hateatps de codigos anteriores da Mesopotamia. Cadaukabi é o

mais longo de todos: 250 artigos abrangendo toddadegislativa, social e econdmica do pais. Aedarda pedra acentua
o valor divino e a permanéncia do cadigo.
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[GC_1-17]

A civilizacdo mesopotamica inaugura, em grandelasaavida agricola. Este baixo relevo é alusivida
campestre, IX século antes de Cristo. Esta é aepamepresentacdo de caca de um rei assirio, esipal. O rei, que
atravessou um ledo com a sua espada, pé, ergneaadontra um segundo. Ha toda uma sala no mus&nido ocupada

por esses frisos: todos imponentes e executadog@nde finura.

[GC_1- 18]

Touro alado com cabeca humana. Altura: 4 metrd} eétulo oitavo antes de Cristo. Geometrizacaotaada
contribuindo para a magia da figura. Notemos qaeekpresentada com cinco patas e nao com gpassiyelmente para

dar uma impressdo de movimento.
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[GC_1 - 19]

Alabastro do VIII século antes de Cristo, com aralde quase trés metros. Barcas com quatro reesmdor
transportando vigas para a constru¢cao. Na Mesojmtéavia falta de madeira, quase sempre impodaddbano. Notar
a absoluta auséncia de perspectiva. As figuraam@sentadas todas como estando no mesmo plamesa distancia.

A nocao de perspectiva so viria a surgir muito rteide.

[GC_1 - 20]

Pequeno baixo-relevo de 38 centimetros em alabadtrsicos, com os cabelos, 0s gestos e as rougtenba

estilizados - principalmente os cabelos - fazem seas instrumentos. Notavel assimetria das figuras

Deixemos agora a Mesopotamia e passemos a outrdegeavilizacdo antiga apenas um pouco mais recente

Egito. Esta é a primeira grande construgdo arguikbém pedra de que se tem noticia.

[GC_1 - 24]

Com uma base de 120 metros por 109, seis degi@ya altura primitiva seria de sessenta metros, est
monumento foi concebido para abrigar, por toda&mitade, o corpo do farad Gizé. Havia entre gscégg e a morte uma
espécie de relacdo permanente, uma luta, uma ré@usanumento que contemplamos é um exemplo ditis.nao

apenas da morte se ocupavam 0s egipcios.
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[GC_1 - 25]

Eis aqui, nesta pintura, uma curiosa cena de aagaede e uma cena de trabalho no campo. O Eggfnds de
passagem, era uma civilizacdo acentuadamente kagiN&o podemos deixar de refletir, contemplanda pimtura, na luta

do homem para a conquista da terra e pelo domés@dimais que haveriam de ajuda-lo a viver.

[GC_1 - 26]

A arte egipcia, também geometrizante, era séliigoeosa. Linhas de grande simplicidade conjugamesta
cabeca do farad Quéfren, o construtor da segurdelgmpiramide, os outros sendo Quéopis e MiqueriPaistras da
cabeca, em forma de falcdo, protege-o o deus Homa. grande profundeza espiritual marcava a cagéo egipcia. Esta
espiritualidade reflete-se num aspecto para ndsragimente importante: a presenga da escrita, usnaaia belas criada

pelo homem.
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[GC_1 - 36]

Aqui, a pedra de Roseta, porto a leste de Alexandirata-se de um decreto de Pitolomeu quinto,ab®és de
Cristo, em caracteres hieroglificos, deméticoseggs. O fato de ser trilingue permitiu a Champolli@cifrar, no inicio
do século XIX, a bela e misteriosa escrita egipe@n essa decifracdo teve-se acesso, atravésrita,estma das mais

antigas e prestigiosas civilizagdes. Antes disacemo se os monumentos egipcios fossem mudos.

[GC_1-27]

De subito, porém, os mortos silenciosos nos fala@uwimos a voz dessa mulher, desse homem. Poatpdee

escreviam os egipcios. Nos utensilios doméstiasiiimulos, nos instrumentos musicais, nos muros.
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[GC_1- 28]

Aqui, uma compilacdo de férmulas litrgicas e rapidescricfes do destino do farad [Onas] apds mstta.
Observe-se que 0 nome do farad aparece varias deatre de um cartucho. Este cartucho é o dis@ atdngado para

melhor adaptar-se as colunas.

[GC_1 - 29

Um egipcio escrevendo. Calcério pintado. Haviarteegipcias uma lei denominada lei da frontalid&égia
gue se contemplasse nas figuras a maior supepfisgivel. Esta convencao pode ser observada aquéugieira muito
clara, principalmente se atentarmostfecho incompreensiyal escriba serve-se do calamo, antecessor das patas
[?] . Vemos um dos calamos preso na sua orelh#&phdie ainda hoje persiste. Outro habito da eseriégipcia que
chegou aos nossos dias: usava-se a tinta vermadaag titulos e a negra para os textos. Vemostastmente nos livros
da liturgia catdlica.

[GC_1-31]
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Ainda a lei da frontalidade, nesta cena de banq@tmnde estilizacdo das figuras e extrema gragatitades

profundamente teatrais.

[GC_1-32]

Arteséos entregues a seus oficios. A lei da frifatdé € rompida em algumas das personagens.

[GC_1-34]

Completamente diferente da imagem anterior, tantestilo como no motivo, a que vemos agora. Sdra eta
rigida, esta € movimentada. Se a outra represeattesfios trabalhando, esta representa Tutankhaoneeu carro de
guerra combatendo os assirios. Na realidade, niceleste combate. Tutankhamnn morreu ainda adokesaeas a
representacéo € um simbolo da vitéria, apds a psmbee os inimigos das sombras. A imponénciagiadicentral

contrasta com a disérdia dos vencidos.




[GC_1-35]

Mas voltemos a serenidade classica das represestagépcias e delas nos dispersamos com esta pedage
alma. Perante a deusa Maat, duplamente represeotautato (?) deve responder pelos 42 pecadosddgromoral. Para
controlar sua declaracéo de inocéncia, o corag@st® sobre o prato de uma balanca e a verdadépagdeusa Maat,
no outro. O deus Thot, representado como um sknitarrega-se do registro. Cenas de julgamento estagassariam ao
mundo bizantino e iriam influenciar mais tardepasiaturas dos livros sagrados e até mesmo profamddade Média.
Depois da arte pré-historica, da mesopotamicaegfria faremos agora uma rapida incursdo a ai®reta, da Grécia

primitiva.

Creta, uma ilha do Mediterraneo, foi de grande indmeia no interior da civilizacdo helénica. Eraautivilizacao
espiritual, pouco inclinada a guerra e caractedzaala alegria de viver. Desempenhava o touro ypalpaportante na
religido cretense. N&o era propriamente um deus liggva-se a idéia da fertilidade.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] '

Notéavel, nessa escultura, como se funde uma edurelesanimalidade e de vitalidade com uma impredséo

mistério. O mistério advém talvez da presencaalmttos geométricos sobre uma cabeca moldada codegialismo.

Presente na civilizagcdo cretense a idéia de epifapifania ... a revelacdo divina, indicada emalgeais obras de
arte por um passaro. Assim neste vaso de faiarke,setecentos anos antes de Cristo, a figuraprdeformada, é

concebida de maneira simétrica.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] *

Outro exemplo da epifania surge neste afrescoesnésno sarcofago.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] "

Nota-se um certo parentesco entre os desenhogydessfe das figuras egipcias. Estas porém, sdosnen
hieraticas e revelam uma ondulacéo, um movimemxistente na arte egipcia. Observe-se principaknediesenho dos
olhos, ndo longe da lei da frontalidade. Os passaepresentando a epifania, aparecem nos cabosabbsdos, de asas

abertas.

Céantaro de pedra aproveitado pela artista comorde@o, o proprio desenho do material de linhas lantks

idénticas as linhas do proprio cantaro.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] V
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Esta em marmore; notemos o estilo abstrato evoaloerta arte contemporanea. H4 um abandonodtaro
detalhe e uma concentracdo no essencial. Nenhwenaypacdo com a representacao realista do models.uvha vez

presente a tendéncia transfiguradora da arte.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Fragmento de um afresco: o olho, também neste fezsaps recordar a arte egipcia. A titulo de cidiade,

informamos que essa figura é chamada pelos arqes)ldevido ao seu ar gracioso e viwpequena parisiense

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] ¥

Recipiente em pedra decorado com relevos:

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Outro vaso, este em ouro, proveniente de um taridéale: 1500 antes de Cristo. Trata-se, aliashgst®

extremamente raro. Nao eram comuns em Creta, libsresin ouro.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Outro objeto de ouro, aqui um pandantife. Serimapeim adorno? Teria uma fungdo simbdlica e madisa?
duas abelhas, com um raio de mel, apresentam tpeefgiilibrio entre realismo e abstracéo. A congimsdas asas, dos
corpos e, sobretudo das patas das abelhas revelanso agudo do estilo. A abelha, animal simb@jmarece em quase

todas as civilizacdes do Mediterraneo.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] "

Belo objeto de cerémica, este cantaro, com a st@agio em S, tdo aliada a forma. Note-se, nessaad@o

essencialmente abstrata, um grande dinamismo.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Outro tipo de vaso mais recente. Aqui, 0 motivagpal € um polvo. A forma do vaso é simétricadeeoracao

assimétrica. O desenho do polvo de tendéncia tistarenantém, contudo, o nitido sentido ornamental.
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[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] *

Bem diverso é o desenho deste vaso destinado arand# liquidos. H4 uma deformacéo intensa dadidor
animal com a finalidade de adapta-lo a forma dipieate. Além disso, enquanto o corpo do cavalepéasentado de
perfil, a sua cabeca é vista de frente. A crinmdgide-se em puros ornamentos. Nota-se um certoinisan® uma certa

debilitagdo que faz atribuir esta ceramica a unca@pardia.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] *

Nossa incursao pelo dominio da arte antiga terimija com esta mascara de ouro.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] *

Trata-se evidentemente de uma mascara mortuasiasadontrada num timulo. Concluimos com ela,
simbolicamente, por dois motivos a aula de hojbresdaver a morte ndo parece ser uma das finalidda@ste? Por outro
lado, vemos nos olhos fechados da mascara umarimd@eossa propria cegueira em face do universa tégueira que

a arte busca ultrapassar.
As informac@es sobre os dispositivos apresentagesidim-se nos livros:

* Imagens das grandes civilizacdes: Pré-histdria, dpegdmia, Egitode Pierre de Bourguet , Professor de
Egiptologia no Instituto Catolico de Paris;
» Creta e a Grécia Primitiva- Friedrich Matz

O fundo musical constou de trés pecas modernasdazaam contraste com as épocas vistas:

» Ciclos: peca para um percussionista de Stockhausen

» Refran: para trés executantes também de Stockhausen

e lvan Parick, compositor moderno checo, sonata fieuta desacompanhada.
Agora, na parte final, can¢des para auto, flawtlm, € piano de (m)Biroslav Basic. Instrumentosa#dos nas pecas de
Stockhausen: marimba, pedacos de madeira, siniasow simbalos, tridangulos, vibrafone, gongo &apiano, seresta,

simbalos antigos etc.

Muito obrigado
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5.2 Grécia Classica e Helenismo

Nenhuma das antigas civilizacBes exerceu tantaénflia sobre a arte ocidental quanto a civilizag&ga. Seu

teatro, com os grandes e poderosos mitos que poscdmamaturgia d&éfocles de Euripedese deEsquilo, influencia
ainda o teatro atual.

[GC_06-06]

As imensas e harmoniosas colunatas dos seus eslifi€iblicos continuam a repercutir, transformadas o
simplesmente imitadas, em muitas constru¢cdes dsontempo. Mesmo as suas deidades cd@imnisio, Satiro e

Hasménadesgue contemplamos nessas pequenas esculturasrd® pbnas quais acentuariamos os gestos extremamente
graciosos, povoam ainda o mundo presente.

[GC_06-21]
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Vemos, nas ruinas desse mundo propenso a harmanianenumental, uma fonte, por assim dizer, inésgot
de aprendizagem. Filésofos cortatédo e Aristételes, escultores combidias, dramaturgos com86éfocles poetas como
Anacreonte, arquitetos coméliptnos, responsavel pelBartenon, sdo alguns dos nomes com os quais dialoga airjda ho
o homem culto do ocidente.

H4&, na arte grega, além da fase arcaica com atiyeahos um contato em aula anterior, duas fases bem
definidas: a fase Classica e o periodo chamadmidtife.

Aqui, um precioso exemplar da chamada fase ClasSicme o caracteriza? Um acentuado realismo ninghio
decidida para o figurativo e, completando das tecid&, uma concepcao ideal, quase matematica,lelzalsas formas. Ja
tivemos oportunidade de acentuar a tendéncia wal€ela arte para recriar a natureza. Ao invés gé@arcae um modo
servil o mundo, tende o artista a inventar novosdos. A arte classica grega assinala um dos raposemtos em que a
recriacdo artistica vai manifestar-se nao atrawésirda geometrizacdo ou violacdo das formas, e Biwés de uma

intensificacdo ou idealizacdo. Vé-se claramentasajirmamos nestdermes sustentando Dionisio
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA. Imagem GC_06-12]'

A principio, quando encontrada essa estatua, en7,18dreditou-se ser um original do grande escultor
Praxitelis. Posteriormente verificou-se, mediantarglise, tratar-se de uma coépia, realizada comdgrauidado e
habilidade.

O atletaAgis.

[GC_06-10]

O atletaAgis, escultura dé.isipo, vinte anos mais novo qurRraxitelis. Nas figuras de Lisipo, como aqui pode
observar-se, a cabeca do modelo era em geral peguenelacéo ao corpo. Alias, no rosto, delicadersivel, opondo-se
ao vigor do corpo, nota-se uma expressao de v@daom pouco inquieta, segundo escreveu um crifi@o ha
propriamente repouso. Tudo denuncia um movimentiologe potente.

Estela funeraria deelissos.
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[GC_06-13]

Data aproximadamente de 335 antes de Cristo, ssomkiderado um dos mais belos monumentos da segunda
parte do século. O jovem atleta, meio assentade soh pilar que evoca o estadio, fixa-nos com saaele. A seus pés,
um pequeno servidor em atitude desolada. Juntoudelefio fareja o solo. Do lado oposto, um anci&o diolorosamente o
rosto do filho. Essa expresséo aflita contrasta amarenidade do jovem morto. Ndo se conhece 0 @e$sa composi¢ao
vigorosa e pungente.

Da mesma época é este friso do mausolélidarnasso.

[GC_06-07]

A cena, embora movimentada, ndo renega a harmOrienta-a, além disto, certa geometrizacdo nasdatst
observavel principalmente em um dos combatentegiabo torso forma linha reta com uma das permagatias para tras.

O apuro da escultura grega no seu periodo clggei® ser apreciado nesta cabeca de Alexandrendegra
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[GC_06-11]

Ha ai, é certo, algumas restauracdes: na cabelaisa,supercilios e nos labios. Além disto, o ndoiz
acrescentado posteriormente. Isto ndo afeta osmealido trabalho. Diz um cronista: “O olho do eswmultegistrou
impiedosamente a inchacao das palpebras, as ténessecadas e certo amolecimento da carne emdosrdbios e no
rosto”. Alexandre, nascido em 356 antes de Cristwrreria aos 33 anos. Esta escultura represerdgagitima fase da sua
vida tumultuosa e fulgurante. Em 1900, foi encaidra navio que ha mais de 2000 anos jazia sobussagitimado por
um naufragio. Levava um carregamento de marmobgesree. Dentre os objetos existentes no barcoahastulpidos em
bronze, um pé direito calcado com sandalia, da@isd®, uma parte do pé esquerdo, fragmentos dagenmpa esta cabeca
de filésofo. Observar a intensa expressao de vidgaegnana desse rosto vigoroso, acentuada pelastacéio nos olhos
ainda parcialmente conservada.

E na representacéo do corpo feminino que a esauliega vai atingir os seus pontos mais altosnieterdo

um certo ideal de beleza da mulher. Veja-se egdigaélePraxitelis.

[GC_06-08]

Os ritmos sutis do torso levemente inclinado pafi@ste. Sobre o modelo escreveria talvez Plat@: fosse
eu o céu estrelado, para com mil olhos contempléaEsitre os vivos resplandecias como a estrelaaado .

A Vénus de Millo: a mais bela criacao talvez da estatuaria classica

[GC_06-14]
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Autor desconhecido. Estranhamente, eis um dos noistéa arte: a auséncia dos bracos, mutiladoshosiaa
uma impressdo penosa. A figura parece-nos pereitecabada na sua mutilacdo. Supfe-se, entretamtoa qleusa
sustentaria 0 manto sobre a coxa direita, enquamatando esquerda, erguida bem alto contemplava-ssgelho. O
desenho depurado do torso, um tanto idealizada-ep&ao realismo com que foi cinzelado o manto.nd&atitude do
corpo, uma estranha mescla de altaneria e negiaénc

Bem diferente da Vénus de Millo é esta vitoriapgrtencente a época helenistica, na qual a traoheyis

classica é modificada por um anseio de movimentos.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] *"

Por outro lado, ao contrario da Vénus de Milo, cegas dois metros de altura, a estatueta que obsesva
dancante, e cujas vestes parecem sopradas pety wede apenas vinte e cinco centimetros. Traltlhama delicadeza
apurada e comovente. Sobre a amada, escreve oAynageeonte “O tu, mais sabio e gracioso dos pintores lousgatar
Rodes, eleva a tua arte ao nivel superior e tra@ncantos de minha amante ausente. Veste-a dera@ffiaz que de seu
corpo uma parte adoravel surgindo dentre as dal@a®u manto, faga-nos entrever os tesouros qesande ao nosso
olhar”.

Parece bem atender a suplica do poeta, essa \témimm pertencente a época helenistica.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] *

Nao s6 a nudez e os mantos reveladores ornavaralasres que serviam de modelo a essas deusas adpsus

ou dancantes. Broches e coroa de loureiro em ouro.

[GC_06-36]
Estes broches, em forma de margaridas servianaadscpregas das vestes femininas.

Aqui, um objeto de grande elegéncia: uma caixa sigj@ para guardar o espelho. O motivo ornamental é

Afrodite cavalgando um caprino.
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[GC _06-34]

Uma cratera, vaso destinado a misturar a aguaieho.\vMaterial: marmore. Os especialistas assinalasta
peca sobrevivéncias do periodo classico numadaitegregnada pelas novas tendéncias.

[GC _06-28]

O deusDionisio se apdia emiriadne que tange uma citara. Em torno, um movimento givilmado, o cortejo
dionisiaco.

O mesmo motivo, Dionisio e Ariadne, encontra-seéanesramica.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Observar a composi¢do em dois planos.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Outros belos exemplares de ceramica que nos faeeamente evocaknacreonte o cantor das mulheres e do
vinho: “Depressa, amadas trazei-me, num grande, vasmho refrescante. O calor, a sede abatem-noerdvei se nédo
beber. Dai-me também algumas flores frescas. Mfnbiate arde de tal modo, que ressecou, hum instastgue me
serviam de prote¢do e ornamento. Secaram. Viveraghente, todavia, o violento ardor que guardeonagdo.”

Com o Helenismo, instauram-se, segundo vimos o m&Ewo e o patético. Certa dramaticidade substiui a
representacdes classicas.

Esta escultura, concebida, alias, segundo a idéprdmide, exemplifica bem o que queremos dizer.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]
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Antitese: o corpo cheio de vida do homem e o déenuheio desfalecido.

Friso do grande altar diipter e Atenéia Sempre: dramaticidade e movimento.

[GC_06-17]

No mesmo friso, a personificacdo da noite. Vejanaserispacdo das atitudes e as linhas agitadas do

panejamento.

[GC_06-18]
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Caca ao ledo: fragmento de um mosaico.

GC_06-25

As linhas principais do desenho, segundo a técloaaosaico, sdo marcadas pela insergdo de um hootee.

A arte helenistica também cultiva o grotes¢etha bébada

[GC_06-20]

Outro mosaico, representado a batalh#sdge, ondeDario é vencido poAlexandre. Data do século Il antes de

Cristo.

[GC_06-26]
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A titulo de curiosidade, vale a pena comparéa-la esesa batalha de Uccello, pintor florentino mortolel75.

http://es.wikipedia.org/wiki/La_Batalla_de San_Roma

Dezesseis séculos separam as duas obras, entreiss@ nota, entretanto, grande semelhanca deosaap.
Mas é naVitéria de Samothrace existente no museu do Louvre, que a época hetEnfsarece concentrar o

maximo de suas virtualidades.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] *

A estatua, que mede 2 metros e 45 centimetrostai@,aficava colocada na proa de um navio e anuvacia
decerto, uma vitoria naval. Poucas vezes tem acartseguido representar com tal felicidade, constaniégura mutilada,
a idéia de gldria. Com a imagem deste corpo podewmsinica transparente soprada pelos ventosrrant@s 0 n0Sso
breve percurso através da arte grega, abrangedgoca Classica e a Helenistica. Quando encontsada,torso dessa
escultura estava partido em cento e dezoito ped@ctmgo esforco no sentido de restaura-la, ndm @ouco a imagem

da atividade artistica, através da qual, dentr@sutbjetivos, buscamos uma unidade perdida?
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5.3 Arte Bizancio-romanica

Com o cristianismo, abre-se uma nova pagina narlasiia arte. Negligenciando a pintura primitiviestér, ndo
das mais importantes, e dando extenso salto nootanqursionemos pelo que se costuma denominandeodo
globalizante, a arte bizantina, de que temos exemgdteBom pastor, da primeira metade do quinto século. Mosaico do
mausoléu d&alaplacidaemRavena

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] *

N&o ocupa a arte Bizantina um territério mais omasdimitado. Ao longo, praticamente, de mil araizange
todo o vasto império cristéo do oriente, defdeddgioaté a tomada de Constantinopla pelos turcos €b3. 1dfluencia
as artes na Grécia, na Asia Menor, na Africa dadJora RUssia, nos Paises Balcanicos, na Italen@ Bizantino vem,
naturalmente, dBizancio que mais tarde chamar-sedanstantinopla e finalmentdstambul. Admirada pelos cruzados e
conhecida coma cidade era um porto natural, guarnecida de pérticogigias$, estatuas. Quando Paris, no século XIl,
contava cem mil habitantes, sua populagdo chegamarailhdo. Dentre os seus templos, salientavacsdehre igreja de
Santa Sofig da qual disse um cronista: “Nunca o génio de Rema&sénio do Oriente associaram-se num conjuni® ma

surpreendente e harmonioso”.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] *"

Ja ndo temos na arte bizantina a gléria do cogmwitdrias humanas. Contam, aqui, as vitoriasgéaims de
Deus.

Surgem os motivos biblicos: o recenseamento oradepeld prefeito roman@irinus, no Oriente proximo, e ao

gual se submetem José e Maria fazendo a viagertémBe

[GC_10-30]
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Sao Miguel icone considerado como obra (nica da arte bizadid esmalte. Vemos ai matérias e técnicas
diversas. Cabeca e maos em ouro. Roupas combieantkte e ouro cofiligranas. Esmaltes revestem as mangas e as

asas. Ja aparece ai um dos tracos da arte bizantinatuosidade.

[GC_10-16]

A suntuosidade bizantina pode ser confirmada mesibulo medindo trés metros e quinze de largurapis
metros e dez de altura. Uma grande prancha de owtsielada de pedras preciosas e esmaltes divdostigal de 85,
além de incrustagOes de prata e ouro. Cristo pgaralei: rodeiam-lhe quatro medalhdes com os elstas; a Virgem,
arcanjos, profetas e apdstolos completam o magnificconjunto.

[GC_10-15]

Menos riqueza do material, mas idéntica preocupegéoa magnificéncia das cores observava-se também

seus manuscritos. E o que vemos nesta ilustragfiesentando a passagemivtar Vermelho.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] *"

Ou nesta outra: o paraiso, sua porta e seus qu@aro
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[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

A arca da Alianca sobre as cabecas dos pretendeMasia:

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Ou neste mosaico portétil, com seis das princifgaiss do ano:

[GC_10_18]

O mosaico, alias, foi expressao por excelénciatdaBazantina. Obedecia a uma técnica especialdétes
cubos de pedras ou artificiais eram embutidos aeexies com argamassa. Incrustacdes, segundo adiendée registra a
arte de metais valiosos, matérias raras, e meggando vimos, pedras preciosas concorriam par@wiahe fascinante

beleza dessas obras.

A igreja deSéo Vital emRavena,na Italia, abriga alguns dos mais famosos exeeplde mosaicos. Um deles

€ almperatriz Teodora e sua corte.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] **

A luz exterior, penetrando pelas aberturas daagraepdifica a iluminag¢éo desses murais e faz vissarores
com prodigioso nimero de matizes. Segundo o tebzd@s mesmos tons ressoam diferentemente. Gthse@or longo
tempo 0s mosaicos, neles percebem-se as notave#sgias cores e a pulsacédo de vida que perpassasshs figuras
hieraticas. Vimos que uma caracteristica da piregfpcia era a lei da frontalidade. Segundo ektarke apresentada das

figuras a maior superficie possivel. A mesma #mdformada, surge na arte bizantina.
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Observa-se isto nos personagens desse majestodile@te mosaico, que, além do mais, parecemdevit

Pormenores do mosaico: observar os olhos das figpeadidos ao longe, como que contemplando aigdels

Na mesma igreja, fazendo par com o grupo da Imjereeodora, ha o grupo dmperador Justiniano e sua

corte.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Ambas as obras séo anteriores a 547. Um fato cusi@er anotado na arte Bizantina, era a escassddide
dos artistas. Obedeciam estes a verdadeiros falioail@rescritos pelos padres e aprovados nos tmcAl finalidade
principal da arte, aqui, era a propagacao da t&. ¢eercéo estilistica, porém, foi superada pedas artistas, que nos

legaram, dentro das limitacBes prescritas, obramasta d&Ravena

Nela, esplendem os tracos mais notaveis da adethia: a frontalidade atenuada, o hieratismo, a
magnificéncia. A riqueza e a cor sugeridas peld&raia oriental no sentido do decorativo transfoamase num meio
através do qual se procurava representar, aopatdeogzes, da grandeza imperial, o esplendor ds.Déesmo o espago

celeste concebia-o o homem bizantino recobertauds, diamantes e flores.
Aqui terminamos a nossa aula de hoje.

Como fundo musical utilizamos Trio de Jean Marievéda e Trio de Linderberg Cardoso pelo Trio

Universidade da Bahia, portanto musica eruditaeropbranea brasileira.

No que se refere a Arte Bizantina utilizamos mubtdegica russa, com oficio da semana santa peloss da
catedral ortodoxa russa de Paris.

Muito obrigado.
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5.4 Pintura Roméanica

Com as profundas alterac8es trazidas pelo cristiami que abrangem todos os aspectos da existaémoanh,
também as artes sdo afetadas. Vimos este fendneeroten Bizantina. Hierdtica e luxuosa com fortdtuémcias da
sensibilidade oriental. Mais tarde, outra poder@sgressiva e original tendéncia estética viriaugis e impor-se: o
Romanico.

Por que Roméanico? Sabemos que varios idiomas, enjeais o portugués, procedem do latim. Paratgitam
a arte Romanica é como se fosse plasticamente ltenacdo das formas eruditas cultivadas pelos @mtigmanos. Os
artistas do periodo romanico — arquitetos, es@sgtgintores, iluministas — ndo tém a mesma téaposada dos romanos.
Contudo, suas obras, animadas pelo novo espillifios®, revelam uma espécie de forca concentradavera que
compensa as deficiéncias de execucao.

Surgem, em varios paises da Europa, templos retigialtamente austeros, com perfis e caractessimeos.
Nao é dificil identificar essas construcdes, suagid altura dos séculos X e Xl e Xll, e que antewed periodo Gatico.
Enquanto a arquitetura gotica se manifesta por espegcie de ambicioso impulso para o alto, a atguéteomanica
permanece como que humildemente presa a terra.

A catedral gotica é inconfundivel: portais e ogifleachas altissimas, colunas alongadas, tudo es@essdesse
irresistivel impulso para o alto na direcéo de D&asn diferentes o espirito e 0 aspecto dos tenmplnénicos. As torres,
guase sempre de linhas verticais, sdo encimadaamarpiramide. Enquanto o gético aperfeicoa ewaltis arcos de
lanceta, o romanico expande os arcos semi-circylamisados sobre colunas sébrias e cilindricasb&ia nos pérticos,
observa-se o arco semi-circular, que €, sem diuida,das marcas distintivas das constru¢des roasnic

Mesmo as janelas e os ornamentos repetem com geand&ncia esse arqueado. Obsesséo a que ooedpirit
artista romanico parece estranhamente ligado. Nenpr® as torres sao simples. Tém, as vezes, a fibenumn prisma.
Contudo, nunca sdo muito altas, e o templo roméaeitogeral, mantém outra caracteristica: variomsatps superpostos,
provocando o conjunto uma impresséo de grandeidader Refletem bem esses templos uma certa egpgéevor. Um
fervor concentrado, um tanto soturno e, sobretedtyemamente grave. Se ha exteriormente nas igmejadnicas uma
certa aridez, 0 mesmo nao se pode dizer dos seu®iBs.

Sao inumeraveis, na Europa, preciosos afrescoa éesga, como neste fragmento datando da primeitade

do século XIlI e representando a vitéria do arcfiguel sobre o dragéo apocaliptico.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

A chamada pintura afresco é feita diretamente medea cuja superficie recebe uma camada cuidadosame
dosada de areia e cal. Com esse revestimento @amid®, isto &, ainda fresco, o pintor, com tintasalvidas em agua, e
trabalhando com muita rapidez, realiza sua oblideatemente por partes. Seco o revestimento, &s tanistalizam-se e
podem durar séculos. Vejam-se, por exemplo, as @nela brilhantes desta procissdo das Santasngirgenda do século

Xl, e, na qual, alias, podemos notar uma influéntaea da arte bizantina.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Outro admiravel afresc#&ddo nomeando os animais
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[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Aqui, um tema afima criacao de Eva

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Datam esses dois Ultimos afrescos de fins do séduldia no desenho uma certa ingenuidade e ngméde
falar aqui de claro-escuro ou de perspectiva. Eoceenesses artistas, cujos nomes muitas vezesaigosy buscassem
apenas, em suas sinteses, a esséncia das cossabuEsa da essencialidade vamos encontra-la semmpram acentuado
carater primitivo, mesmo em motivos profanos. Camstacena de caca a lebreafresco da capela d&erlanga, em
Castela, da primeira metade do século XII.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] ™

Sao apenas sugeridas as arvores, e rigidos os emeisn Nenhuma perspectiva. O mesmo fendmeno neste

portentoso elefante de combate, animal provavekndesconhecido do pintor.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] **

Mesmo nas obras que buscam expressar movimen@,seotma espécie de rigidemjos em adoracag
afresco datando, mais ou menos, de 1100. Nota-se astiizacdo obtida com meios relativamente sismpp®rém

eficazes.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Obra tipicamente roméanica este fragmento de retdbam cenas da vida dos arcanjos. Figuras simples,
nenhuma perspectiva, certa rigidez das figurase@hbs a vivacidade obtida com a alternancia de dangrmelhos e

verdes.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Outro fator de embelezamento dos templos romamiapse compensava, com a riqueza imaginativa ear vig

de execucéo, a severidade exterior desses monwanfdtetonicos, eram as esculturas comoEsiaadormecida

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] ™"

Curiosamente, e isto nos faz ver ainda mais clamtana unidade de pensamento da época, em que as
esculturas, em geral, caracterizavam-se por uno egttatamento das figuras. Rudes e expressivéatiaef, nas suas
proporcdes, a tendéncia dos arquitetos, que parepéusar, por uma espécie de humildade, o alongansas
personagens ou qualquer atitude de arroganciasAngantos parecem oprimidos pela gléria e pelo gedeus.

Outro aspecto bem curioso da escultura romanicagéotesca O que é o grotesco? O ensaidlalfgang

Kaiser escreveu um livro cujo o titulo é exatamente €3t&rotesco Diz ele que o grotesco representa, antes de tudo,
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fracasso da simples orientagédo fisica do mundanfaaas configuragbes do grotesco sao um jogo @ahsurdo. O
grotesco, alids, esta presente em quase toda®easéartisticas, mas na época romanica é notésigh amportancia: o
artista dos comec¢os do milénio em que vivemos povaaindo de deménios e de representaces do hStras. criacdes,
gue repousam na imaginacao popular, sdo ao mesnuo tengénuas, vigorosas e expressivas. Um moddyéaumde
interrogar 0 mundo e a condicdo humana. [Interropigafita]

Encontramos também exemplos do grotesco, ndo medgsa colunas ou timpanos dos templos, mas s liv
manuscritos, onde também esplende, em capitulargsathde riqueza inventiva, o espirito romanicauiAg letra A, onde

variados motivos grotescamente se entrelagam.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Se o grotesco da iluminura anterior insinua, apdsatudo, alegria, este, segundo a imaginacdo dwetmo
medieval, procura expressar todo o horror da caghn aos inferno® inferno fechado por um anja Datando de

meados do século XllI, pertence ao livro de salnedsahry de Blois
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] "

Mas nem sempre, evidentemente, é o0 grotesco quesvantontrar nas ilustracdes que povoam 0S matusscri
dessa época, quando a arte da iluminura, uma dasdelaadas que o génio humano tem concebidongdcam de seus
pontos mais altos. Folhear um desses livros éetsav um mundo alegre e colorido,cheio de ornatos.

Vejamos esta letra L e cenas da vid&déh. Biblia de Lambert, Canterbury, meados do séciilo X

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Bem diferente, embora ndo menos expressiva nangeauidade, estaugda das estrelasmetade do século
XIl. A importancia da profecia é salientada pelasahs®es das estrelas. A simplicidade de meios amaa vez, ndo afeta

a beleza e a grandiosidade da representacéo.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]
Toda uma péagina do génesis: a criacdo do homemudlzer, a desobediéncia e a conseqliente expulsdo do

paraiso. Observar também aqui a auséncia de pgvspex simplicidade de meios e a eficacia expvasda obra. No

teatro medieval existia também essa simultaneidadaventos.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]
Agui, na chamadB8iblia de Winchester, uma inicial inacabada: o E. O anjo da peste amtobre o povo de
Israel, enquant®avi manifesta o seu arrependimento. Esforgo de sinédgemas poucas figuras simbolizam o povo,
enguanto que o isolamento de Davi é significadnapepela sua posigdo. Ele esta de costas parastirof que o

angustia.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]
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Da Boémia a Tchecoslovaquia é este Sdo Gregoremdmpor outros personagens. A ilustragdo datécdcs

XIl. Pormenor curioso: embaixo, pintores e um moegerevendo.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Aqui, uma pégina do chamado livro de salmos de&Siaabel, anterior a 1217. Refere-se ao més de.jHim

cima, por isto, o ledo, sigho predominante no més.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

As iniciais ou capitulares ocupavam por vezes tode pagina dos manuscritos. Um informe: aos livros
manuscritos da-se o nome especificadldice Os primeiros livros impressos, por outro ladaaieinam-sencunabulos
Na época romanica, anterior a invencdo da imprensgistem incunabulos. Contemplamos uma pagineddee quase

toda ornada com a capitular L. Ao lado, Sdo Marcos.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

A Biblia de Stavelot datada de 1097 a 1098, pertence esta paginaganuente bela. Com a inicial H, tdo
profusamente ornada, que mal a distinguimos estrdhlutas e figuras, uma cena mostrando claranMaoises salvo das

aguas.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Acentuamos, mais uma vez, a superposicdo dos val@sentos, dispostos ndo segundo registra o olho
humano, mas segundo os une uma visdo, podemos elgpartual. Notamos, nesta pagina, certa prea@maealista. A
tendéncia ornamental e estilizadora manifesta-saape, mesmo assim, discretamente, do tracadchwgw de algumas
folhas da arvore. A pagina, porém, foi escolhidaqei apresentada para que pudéssemos apreciagza loksls letras e,
portanto, a habilidade caligrafica do copista

A Anunciagéo, eis um dos temas preferidos de todos os artisistfios. Esta, existente tiero de salmos de
Albani, data, aproximadamente, de 1125. Quase 850 arsoseparam dessa pequena obra de arte. O anjo rgeamVi
numa cercadura caprichosamente desenhada e colprijatam-se sobre fundo verde. O espalmado tmme esta
sentada a virgem e também um retangulo por tranposao azuis, como para indicar a condicdo eglestraterrena de
ambos. Um ramo misterioso desce sobre o resplatalanjo. Nenhuma preocupacéo de embelezar o seuaw® rosto
da mulher. A beleza reside no conjunto e expressmtadamente no colorido. Um colorido no qual aiptessentimos

ressonancias bizantinas, e que, a seguir, virsplerder nos magnificos vitrais da fase goética.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] *
Escutamos, como acompanhamento: Canto Gregoriadsican de Pascoa pelos monges beneditinos do

mosteiro deSaint Morris e daabadia de Saint Mor Clevoau

Muito obrigado.
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5.5 Gdtico

Como sabemos, dividiu-se a primitiva arte cristadeis grandes ramos: um oriental e outro ocide@@abamo
oriental € o bizantino. Expressa-se principalmeptdos grandes e magnificos murais de mosaicos rofohes
pacientemente com pequenos cubos coloridos, natoraiartificiais, ndo lhes faltando a magnificéndis pedras
preciosas, do ouro e de outros metais de valoan@ rocidental, 0 roméanico, muito mais sobrio e seveidimentar na
técnica, as vezes, mesmo, ingénuo, era bastardgardefor. Alids, a arte roméanica € como se fosse,d&semos, uma
alteracéo das formas plasticas eruditas cultivpdlrs antigos romanos.

Outra grande e importante expressédo da arte sugim o goético. Suas expressdes mais caractesisficaas
catedrais, e nestas, os vitrais. A noite, os trpor assim dizer, emudecem. Nascendo a luz ddrespassados pela
claridade, voltam a falar aos homens com o britfiguialavel das suas cores. Os vidros utilizadoa pase género de
trabalho eram coloridos durante a fundicdo. Hatasnobras, no seu melhor periodo, discretas ietedes com o pincel,
para precisar, por exemplo, tracos dos rostos gasrdas roupas. Os pedacos de vidro sdo emoldueadahiumbo, a
grande armagéo é de ferro. Combinando linhas c@vatas, essa armacéo, de certo modo, ja constitaiobra de arte.
Mas o vitral, embora importante, € apenas um elemeéa goético. Originario da llha de Franga, o gotftoresceu na
Europa durante o século XIll, sendo a ultima mat#edo artistica de importancia anterior ao Remestb.

Mencionam-se, na arquitetura gética, o cruzameatogiva, as abdbadas de nervuras e os arcobutiates.
nossa compreensao, entretanto, o que salta anaigiatico € uma aspiracado para o alto. Ha uma oeagaela espécie de
humildade que aproximava do solo os templos red@go Estes, agora, langcam-se para cima e parecararkas estrelas.
Dentre os templos goticos, sobressai-se a catddr@hartres. E 0 monumento mais antigo no seu géneaquele onde
brilham com maior vigor os caracteristicos deste, @e que é uma espécie de simula. Diz a seutespe historiador:
“A outras catedrais ndo foram capazes de dizetardas coisas, e ndo as disseram numa ordem o bel

O melhor modo de aproximar-se de Chartres, dizenookecedores, é pela estrada de rodagem vindarde P
A catedral surge no horizonte, desaparecendo éngiorgo sabor das ondulagfes. Se estdo madurogensas campos de

trigo, a catedral, como um imenso navio, parecegavsolitaria sobre este mar dourado.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] *

Chartres, a cidade, cheia de ruelas tortuosas cas csas, muitas das quais de pedra, seus geeas@és
siléncio conserva ainda certo ar medieval, cornstituuma moldura adequada para a catedral. Quadigpovoada de
turistas, escutamos, mesmo durante o dia, 0 ecwgk®s passos nas pedras. Por vezes, um visitditdeis, cansado de

andar nas ruas ladeirosas, senta-se a marg&urde fica a olhar as aguas.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Eis a catedral. No seu conjunto, tal como esta,omumento data do século Xlll. A fachada, entretanto
incorporou algumas partes admiraveis ja existembeseéculo anterior. Apresentando, embora, alticareato diferentes,
as duas torres se harmonizam. S&o irmas, diz-sepamgémeas. O arquiteto da torre situada aaieeimais alta, quis
provavelmente superar o seu antecessor. Quantvaa da uma elegancia que pode dispensar os ortasnés chamada

por um conhecedor do porte \dmllet-le-Duc, O rei dos campanarios
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[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

O triplice pértico suj sua amplitude, suas proporcdes felizes e a eigkenrnamentacdo fazem dele uma obra
prima que o observador ndo cessa de admirar. Odatiicar em posicao elevada realca-o0. Figurasadéos e de reis

entrelacam-se com o ornamento de pedra de umadetia de renda.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] ¥

A entrada principal como as demais, revestida de esculturas todagadas, obedientes a tendéncia do gético
para o alto. As esculturas repousam sobre pedelgdrma cilindrica. Tal é a riqueza de invengiiogcusa a repeticao,
gue cada pedestal apresenta um motivo ornamerfedenlie. Aproximemo-nos. Observemosparta central Uma
informagéo: as pedras destinadas a estes trabahms, muitas vezes, trazidas de lugares situadomia de dez
quildbmetros da cidade. As pessoas que se oferggéam ajudar nessa tarefa, em geral, confessavantes de seus

pecados e procuravam reparar o mal que acaso lsaumdsito a seus semelhantes.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] **

Portal sul: 0 tema é o juizo final, freqliente na arte religjces que aqui retorna com o sentido do grandioso,
préprio do gético. A composicdo, por assim dizéspensa comentario. Rodeado de anjos com os insttesida paixao,

Jesus mostra suas chagas. A Virgem e S&o Joaceidéen pela humanidade.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] **

O portal norte, que representa a coroacdo da Virgem. EscEawde Male: “Dir-se-ia que as estatuas de
Chartres foram moldadas com o limo primitivo, comperaneas, portanto, dos primeiros dias do mun8otjem seus

patriarcas e profetas, verdadeiramente como oglpaipovos, como as colunas da humanidade.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] "

Apostolos doportal sut estas esculturas sdo do século XllI, informarhiswriadores da arte. E a primeira vez
gue os apostolos aparecem esculpidos no portaindeigreja. Em pormenor, uma das quinas do tempo. N, pode-se
dizer, um s6 ponto nessa imensa obra de arte gperdie 0 nosso olhar e 0 nosso exame. Fundenaggaaidiosidade da

concepgao e a minlcia da execugéo. Notar os maiivizsnentais em torno das estatuas.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] >

Personagens biblicos duortal norte Acentuada estilizacdo das figuras no sentido ifodigial. H4 um
admiravel equilibrio entre natureza e estilizag@bservemos as barbas e os mantos apresentadosné@amguase
geometrizante. A esse grande exemplar da arte wadagam acrescentadas em épocas posteriores asgeontribuicdes,
como a torre do coro, que, iniciada nos primeirssado século XVI, prosseguiu até o fim do reinddd.uis XIV, com a

duracéo aproximada, portanto, de um século. Aipgdefrontamos com o Neo-classisismo que maradRanascenca e
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qgue podemos observar facilmente nas figuras hum&oasbandonado o alongamento que notavamos nakueas dos

séculos precedentes.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] "

A representagdo, agora, menos transcendental, assuncompromisso declarado com a natureza, coraé se

nesse Batismo de Cristo.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] **

Salienta-se, na torre do coro, o relégio. Quandodasmos a arte renascentista, reencontraremossatins
motivos ornamentais ai existentes. Mas também mBaui se insinua. Atente-se, neste sentido, gapmanejamentos da

figura ao lado do relégio.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] **

Giremos agora em torno da catedral. Observemosnplegidade das suas arcadas, dos seus arcobotastes,
caprichosas solucdes arquiteturais. Ter-se-a ppesva impressao de estar no centro de uma rodateggga ou de

numerosas rodas que se entrelagam, resultandoespéeie de vertigem.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] !

Voemos e contemplemos mesmo a coberta de cobreiridgom o tempo uma pétina verde que se harmoniza

com a tonalidade das pedras. Ao longe, a paisatpera p tranquila.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Mas, penetremos no templo. A perspectiva interfonalve, com as suas ogivas, seus vitrais, a adpipga o
alto, ndo destoa em nada do exterior: a mesmaidaténe a mesma grandeza. Pode-se dizer que rsienexiaredes e
sim, apenas, suportes.

Uma das portas do claustro Natre Damedas quais subsistem apenas duas. O tragado gséRomanico que
Gético. As fontes batismais situadas na criptase@a, na parte subterrdnea do templo, datam ddos#tiu Estavam

abandonadas e s6 em data recente foram restagrpdatas novamente em uso.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] ¥

Ainda um exemplo da presenga roméanica neste mortorgético: arcadas e capitéis. Ficam na parte bdexa

uma das torres e os capitéis apresentam apenasentus vegetais que os especialistas reputam eiegle
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] *

O Romanico, segundo ja tivemos oportunidade de erar,prodigo em figuras grotescas. Acredita-se ajue

simplicidade desses ornamentos deve-se a Sao Berpre achava deslocados e custosos os [...Jdnéggino romanico.
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[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Escultura do pulpito: nascimento de Cristo. Maajagiada no braco direito, estende a méo livre pamdanca.
José inclina-se para a esposa e estende-lhe uno mantma coberta. Falta a sua cabeca, Unica nédilde importancia

nesse baixo relevo do século XIII.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] ™"

Quem contempla de fora a catedral, observa grandéseas compreendendo motivos simétricos. Asuabert

abrigam um dos maiores tesouros artisticos darehteskpresséo por exceléncia do gotm®vitrais.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] ™"

Rosécea do juizo final. Pormenor: entrada de Jesugerusalém. J& tivemos a oportunidade de veraque
catedral gética, com a sua profusdo de colunasieapgparedes, deixava pouco espago para a pidera.disso, eram
construgdes um tanto sombrias no interior. Osisitfdtrando, colorida, a luz exterior animam comsteriosos reflexos o
piso e as colunas.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] ™

Parte inferior de um grade vitral do século larvore de Jessé. Otimo estado de conservagiopstante os
seus oitocentos anos. A lamentar: quase todashagasforam objeto de restauragdes. Do corpo desaatadormecido,
surge o tronco de uma vigorosa arvore, cujos ranegsyvados simetricamente, acabam em volumosd®efo Sentados
uns sobre os outros, quatro reis anénimos evocageragdes pelas quais Maria chega a Davi, pai sk&.J&laria reina
sobre os reis. Mais alta ainda, flor suprema darérgéimbdlica, o filho em propor¢cdes gigantescasdditam-nos sete
pombas, representando os dons do Espirito Santori@orico e harmonioso. Diz Emile Male: “N&o ewisvitral mais
belo no mundo”.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] X
Outro vitral famoso: Notre-Dame de La Belle Veriébata no maximo de 1140.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] ™

Séo Diniz e S&o Clemente, século Xlll. Também dwlséXlll, partido deCarlos Magno da Espanha

Esplendentes vermelhos e azuis sabiamente dosados.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA]

Alguns vitrais sdo chamados vitrais legendariossiAsse denominam porque contam uma histéria, uma
legenda. Este, também do século Xlll, conta a hi#stie Santo Eustaquio, santo cacador. Por issdofamilo a capital por

comerciantes de peles. Também o de Carlos Magno\étral legendario.
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[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] ™"

Conjunto admiravelA rosacea do Sytousada sobre cinco grandes figuras deRpSacea do Nortéazendo
pandam com a do Sul, também posada sobre cincadigdproximemo-nos e observemos uma dessas fighraéo.
Chamariamos a atencéo para a simplicidade dosstragmnciséo dos elementos e o grande vigor daafi@ resultado
artistico nem sempre depende da mindcia. Dianteedestrais, esquecemos por completo a naturezdgugr exigéncia

de semelhanga, e mergulhamos inteiramente no deiaote.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] Vi
Outro deslumbrante pormenor do conjunto: mortesaragio da Virgem, mais um vitral legendario.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] xlix

Cremos haver dado, tomando como exemplo a Cateli@hartres, uma idéia bastante razoavel da Artieds0
Vimos a igreja do exterior. Chegamos mesmo a \dlalto e nela penetramos. Notamos seus contraf@tias arcadas.
Respiramos um pouco da sua atmosfera, deixamoravaslif pela solenidade dos seus interiores, vimbg ale seus
vitrais. Ao que ja conhecemos da evolucao das,arais uma nocdo definida e individualizada sespemgta: o gotico.

A maioria das informacdes aqui veiculadas foi adhno texto do cénegdves de la Porte La cathédrale de
Chartres. Piblicacion Filmedad edistoar.

Fundo musical: musica Litdrgica Russa com os afid@ Semana Santa.

Coros da Catedral Ortodoxa Russa de Paris.

Muito obrigado.

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA PELA PESQUISADORA:

AUBERT, Marcel.La Cathédrale de Chartres. 100 héliogravures enn,r®photographies em couleurs dés vitraux de la
cathédrale France/ Paris : B. Arthaud, 1952.

DELAPORTE, YvesNotre-Dame de Chartre&rance/ Paris: Librairie Hachette, 1957.

MALE, Emile. Notre-Dame de Chartres. Cent Cinquante-quatre Pi@iphies de Pierre DevinoRaris : Paul Hartmann
Editeur, 1948.
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5.6 Renascimento ltaliano

Abrangendogrosso modpos séculos XV e XVI, isto &, indo de 1400 a 16@Mnos o que se convencionou
chamar o Renascimento. Renascimento de qué? Reweam$oj antes de tudo, da harmonia classica, dasteaisticos de
equilibrio que haviam marcado a arte greco-rom@ihando, por vezes, as obras dessa época, temmuprassao de

pertencerem ao século de Péricles, como n&satoresde Lucca della Robia, ou como nebtaite de Miguel Angelo,
pormenor do timulo de Giuliano de Médicis.

[RI_1-10]
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA: Noite— Michelangeld]

Sobre escultura tdo perfeita, escre¥&iovanni Strotisc: “a noite que vés dormir no abandono tdo doce foi
esculpida nesta pedra por um anjo, uma vez que @sténindo é que vive. Se duvidas, acorda-a. Efaléga. Ao que
respondeu Miguel Angelo, fazendo alus&o a humilhagi se seguiu a queda de Florenca: “Para minse @trmir, mais
doce ainda ser de pedra nestes tempos de infeleelae vergonha. Nada a ver nem sentir € paraumiansorte. Portanto,
ndo me despertes. Fale em voz baixa.”

A arte abandonava o simbolismo medieval, impregndeoreligiosidade e ndo raro retomava os temas do
paganismo. Vénus de Giambologna e em cima a fat&dus de Florenca, em marmore e bronze.
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[RI_1-16]

A deusa espreme a cabeleira Umida da qual esoguee uando em funcionamento a fonte. As igrejagrid,
continuam a povoar-se de afrescos e imagens e afgabras do renascimento, principalmente na pinfigeaiam como
das mais importantes da arte sacra. O homem, amtived a medida e o modelo.

Mesmo temas biblicos, como e&&vid de Donatello, tem freqlientemente algo de pagéo.

[RI_1-08]

A atitude mesma da figura recorda a arte clasgiasspada inclina-se do lado da perna estendidar® ftérpo
uma inflexdo sutil. Notemos algo de feminino nascds do rosto € mesmo no modelado do corpo. Eptciesde
sensualidade difusa, presente em grande parteedeeaascentista ndo deve surpreender nos.

O homem da renascenca, centrado em si mesmoalilderse das contricdes da igreja, concede gramdempos

sentidos. Disso nos falam, por exemplo, essgesAMusicosle Agostino di Duccio ou nestasancas de Donatello

[RI_2-10]

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA: Cantoria de Donatelld]

A exuberancia, a violéncia e os gritos desses p@useres, cujos corpos palpitam sob os véus aeegps e

umidos evocam os jogos de jovens faunos em algtoofago romano.
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Adao e Eva: o paraiso é evocado unicamente peta. por

[RI_2-01]

Paisagem inexistente. Para Jacopo della Quérdia, deste baixo relevo em marmore, contava unicmamo
para tantos outros renascentistas, a figura humana.

Nicodemo: estatua em terracota de Niccolo dellaArc

[RI_2-02]

Pertence a um conjunto maior, representando aficagdo. Um tema mitolégico freqliente no Renascimegque
tanto se inspirava nos antigos.

Perseu e Andrémeda @=llini.

| [RI_1-15]
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O assunto é tirado dadetamorfosesle Ovidio, o que ndo deixa de ser significativasia a ligagdo do artista

renascentista com a tradicdo greco-romana.

Aqui, deMiguel Angelo, um escravo.

[RI_2-27]

O fato de ser uma obra inacabada tem chamado edatete alguns estudiosos. Acham alguns que oaartist
desencorajado de alcancar o que pretendia, tesiatide. Outros, que o artista haveria receado, coatabamento,
quebrar o efeito. Muitas vezes, em Miguel Angelojnacabado restringe-se a algumas partes da estitqae,
contrastando com algumas partes polidas, provoeeastnanha impressao.

EstaPieta é uma das obras da Ultima fase de Miguel Angelo.

[RI_3 -30]
Aqui, toda preocupacédo com a beleza plastica desapaeste tronco nodoso, no qual, no movimentoddis
corpos paralelos, como escreve Michel Gallet, éesaéquilibrio. Ainda o mesmo critico: “a Renasggrda qual Miguel
Angelo , havia em sua maturidade cumprido o idesece aqui renunciar suas proprias normas.”
N&o apenas na estatuaria, evidentemente, manifsstouespirito renascentista. O homem cercava-s®idas

apraziveis. Ver estéonte das tartarugade Roma. Interessante.
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[RI_2-35]

As tartarugas que acabaram dando nome a fonte fceescentadas na época barroca.

Jardins da vila Lante em Bagnala.

[RI_2-33]

Tentemos agora, mediante uma série de exemploaptaidéia da arquitetura renascentista.

Cortile della Pigna, de Bramante, no Vaticano:

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] "

A Pinha, que vemos ao centro, era um simbolo detatidade nas religides orientais e provavelmeetotava
um templo de Isis.
Sacristia da igreja de Santo Espirito em FloreNem a severidade do Romanico, nem o impulso de@gtra o

alto. Uma arquitetura clara e cheia de harmonia.
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[RI_1-04]
A capela Pazzi de Brunelleschi, Florenca.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] "

Villa Farnezzi deVignoli: duas galerias onde altas arcadas alternam cortugdsemais modestas.

[RI_2 -32]

Fachada principal do palacio Farnezzi.

ri

[RI_2 -31]

Iniciado na altura de 1515, por Antonio da Sangalgovem. Esse edificio, note-se bem, é um dosplas
classicos da grande habitacdo humana no apogemascenca.
Pequeno templo de S&o Pedro em Roma. E uma dasimasntonstrucdes do arquiteto Bramante, apds sua

chegada em Roma. Inspira-se nos templos redondastigaidade. Um dos monumentos mais famosos dasRénento e
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da arte ocidental: Clpula e apice de Sdo Pedro@maRA cento e cinqienta quildmetros de Roma, alalge Séo Pedro

€ a primeira aparicao que anuncia a cidade sastpeaegrinos.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] ™

Templo Malatesta, em Rimini. Malatesta, principecitiade, desejava um monumento que abrigassseaas su

cinzas, as dos seus antepassados, as da sua araardes artistas da sua corte. A parte supecmu fnconclusa.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] "

Esta igreja de Nossa Senhora da Consolacao, emé attibuida a Bramante.

RI_2-13

Contemporéanea da igreja de Sdo Pedro, de Romaalgarma semelhanca com ela. A cupula, principalmente
lembra a idealizada por Miguel Angelo para o famesaplo romano.
Mas € principalmente através da pintura que o Rénasto marcaria a arte no mundo. Batalha de SaaRo,

de Paulo Ucello. Ucello pintou trés painéis relagia essa batalha.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] M
A chegada dos magos de Benozzi Ogazzi. Afrescteekésem Florenca. A mindcia do pincel faz penségsana
miniatura que no afresco.

O Renascimento inicia a tradigdo dos grandes ostraiofanos. De Bronzino, Eleonora de Toledo. Qlduazul,

sutilmente modulado, limita a profundidade e corcaanaxima importancia a figura.
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[RI_1-36]

De Andréa Del Castagno, que parece ter sido aleridogllo, autor da batalha que vimos a pouco, & afstsco.

A figura solene e desafiadora imita 0 marmoreigidaz das estatuas.

[|§|_1-19]

Duque de Urbino e Piero de la Francesca: a grap@¢ivadade do retrato ressalta a presenca fisscamadelo. Ao

fundo, uma paisagem.

[RI_2 -04]
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O Papa Leédo X, de Rafael. Grande maestria nos jogmsa cor vermelha. A textura dos tecidos da Uos@o

perfeita da matéria.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] "

De Miguel Angelo, aqui representado através depguara, a sibila Délfica.

[RI_2 -24]

Nao podemos deixar de assinalar que o barrocogalsecia com bastante clareza na obra desse gadigla. Ha
algo de pagéo nas suas figuras, mas a serenidhdemnania caracteristicas da renascenga parede-gsva
As nuapcias de Alexandre, de Sodoma. A notar: oragolhido na antiguidade e a fusdo das figurasmotivos

arquitetbnicos. H4 uma grande presenca da arquaitetuarte renascentista.

[RI_2 -22]
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As mesmas observacdes para este quadro de Rafmetaptando a Escola de Atenas. No centro: Platdo e

Aristoteles.

[RI_2. -20]

Um dos quadros mais famosos de toda a renascerRdmavera, de Boticcelli. A deusa, ligeiramentdiirada,

tem uma expressao distante, languida e enigmaiiva cuase todas as mulheres de Boticcelli.

[RI_1-26]
Outro assunto mitoldgicd@zalatéia, deRafael
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] "

Ao lado dos retratos, séo freqiientes na arte rentista os registros histéricos. Sixto IV concedeadglatina ao

cargo de bibliotecario. Chamamos a atencao maisvemapara o confronto figura humana arquitetura.
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] ™

Mais uma representacéo de natureza histérica: disfuSanta Catarina de Alexandria com os fildsafamite do

imperador Maximiano.
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[RI_2-17]

Guirlandaio: funerais de Santa Fina. Composicaeétioa, solene e de grande imponéncia.

[RI_1-27]

Felipo Lipe: festim de Herodes. Lipe, segundo oitbamedieval, justapbe na mesma imagem dois emisodi

Salomé a esquerda, obtém a cabeca de Jodo. Adafetece-a a sua mae.

Voltamos a Botticelli, com um quadro ndo muito cecido: Juventude de Moisés.




[RI_2 -15]

Outro assunto biblico: Viagem de Tobias, quadroPdéaiolo. Grande parte do interesse do quadro resta

paisagem ao fundo.

[RI_1 -25]

Obra de grande sobriedade e forca: Adao e Eva,asadt¢io. O homem, ao contrario da mulher, manii@sia

tristeza silenciosa e secreta. Quadro altameni@ndst, com algo de selvagem:

tl?-l_l -17]

A Ressurreicdo da Carne, Sggnorelli. Esqueletos de corpos revestidos de carne regreisaeio da terra.
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Bem diversa, esta ressurreicdo de CristoP@o Della Francesca

[RI_1 -23]

Deposicdo da cruz, deontormo, Igreja de Santa Felicita, de Florenca. Um desetbonentado que anuncia o
barroco.

.

[RI._l -35]

Verrocchio: batismo de Cristo. Doce e soObria haim@mana destes corpos acéticos pintados com grande
precisdo. E interessante notar como mesmo tratasdantos religiosos, algo de muito humano insieuas arte

renascentista.
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Repouso da Santa Familia, de André Del Sarto:

[RI_1 -34]

A mesma observagéo para esta Santa familia, desMigwgelo.

- — A

[RI_1-32]

Obsesséo arquitetural manifesta-se-se mais umaegta natividade deerugino:
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[RI_2 -11]

Nessa natividade, dgiorgio Martini .

[RI_1 -29]

E ainda, nesta virgem e santosv#meziana

[RI_1 -20]

Arquitetura, signo da habitacdo humana, deslocfigasas sagradas do espaco mitico, inserindo-aged®
modo, na escala terrena.
Madonna de S&o Simioni, @arocci:
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[RI_2 -08]

Madona della Candeletta, d&arlo Crivelli, Pinacoteca de Brera, em Mildo: preocupacdo décaram tanto

superficial.

[RI_2 -09]

A virgem e o filho, deBaldovinetti: indiscutivel a beleza plastica. Mas estamos lodgeseveridade e da

transcendéncia que encontramos na arte religicsémtacas goética e romanica.

170



[RI_1-28]

Virgem, deRafael a mesma beleza acentuadamente carnal que popértianotamos no Renascimento. Ao
mesmo tempo, serenidade e harmonia.

[RI_1-33]

Sant’Anna e a Virgem do grande mestrieeonardo da Vinci. Especialistas afirmam que a crianca e o cordeiro
teriam sido pintados por um colaborador e ndo gonardo.

[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] *

Outro grande nome do renascimerfioa Angelico, aqui representado pelo que alguns considerana alsta
prima: Anunciagdo. Sem perda da transcendéncia, muitos caractedslic renascimento ai se encontram. A harmonia, a
obsessao arquitetural, a atracdo pelo luxo. Mesrtanguidez de Boticcelli parece ai anunciada. Aedfy um anjo
expulsa o primeiro casal humano do paraiso teerdSstabelece-se assim, no quadro, um liame espjréntre a queda de

Ad&o e a vinda de Cristo, redentor do género humano
[IMAGEM ORIGINAL EXTRAVIADA] ™
As notas para esta apresentagéo foram baseadaesluoes um e dois dea Renaissance en ltalie Bernard de
Motgolfier e Michel Gallét'. Como fundo musical, utilizamos os musicos da €mga, instrumentos antigos, os misicos

troveiros e trovadores.

Muito obrigado.

171



IMAGENS DE REFERENCIA PARA O CURSO DE HISTORIA DA A RTE

'Imagem de referéncia:

MATZ (1962, PLATE 28)

" Imagem de referéncia:

http://www.greek-thesaurus.qgr/images/p4/clay jd&.JP

" Imagem de referéncia:
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MATZ (1962, p 119)

Y Imagem de referéncia:

MATZ (1962, PLATE 8)

¥ Imagem de referéncia:

MATZ (1962, PLATE 26)

' Imagem de referéncia:
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MATZ (1962, PLATE 45)

“I'Imagem de referéncia:

MATZ (1962, PLATE 33)

Vil Imagem de referéncia:

MATZ (1962, PLATE 35)

X Imagem de referéncia:
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MATZ (1962, PLATE 38)

*Imagem de referéncia:

MATZ (1962, PLATE 56)

' Imagem de referéncia:

MATZ (1962, PLATE 40)

X' Imagem de referéncia:
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Escultura_da_ Gr%C3%A&cAntiga
22/11/2011

I Imagem de referéncia:

-

http://www.insecula.com/oeuvre/00010490.html
22/11/2011

“¥ Imagem de referéncia:

r

http://de.wikipedia.org/wiki/Tonfigur der AphroditAntikensammlung_Berlin, Inventarnummer 31pP72
22/11/2011

* Imagem de referéncia:
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http://blog.photos-libres.fr/2006/05/02/la-victoide-samothrace/
22/11/2011

“ Imagem de referéncia:

http://pt.wikipedia.org/wiki/Mausol%C3%A9u_de_GaRlac%C3%ADdia
22/11/2011

“i |magem de referéncia:

http://pt.wikipedia.org/wiki/Bas%C3%ADlica_de_Sangofia
22/11/2011

“i Imagem de referéncia:
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http://diglib.library.vanderbilt.edu/act-imagelipk?RC=46583
22/11/2011

“* |Imagem de referéncia:

http//en.wi
22/11/2011

* Imagem de referéncia:
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1ol pedoLeteodefel o fodod-Le
http://en.wikipedia.org/wiki/Byzantine art
22/11/2011

I Imagem de referéncia:

http://www.spainisculture.com/en/obras_de excebdnaeceria_de_liebres.html
22/11/2011

i |magem de referéncia:

http://en.wikipedia.org/wiki/War_elephant
22/11/2011
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il |magem de referéncia:

http://www.lessing-photo.com/dispimg.asp?i=15040884&=4&cl=1
22/11/2011

“V |magem de referéncia:

http://en.wikipedia.org/wiki/Winchester Psalter
22/11/2011

¥ Imagem de referéncia:
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http://WWW.abdn.ac.uk/~|ib399/enq|ish/commentarge®19.shtml
22/11/2011

' |magem de referéncia:

DELAPORTE (1957)

I Imagem de referéncia:

i

DELAPORTE (1957)

Vil Imagem de referéncia:
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MALE (1948)

“X |magem de referéncia:
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MALE (1948, p. ||)

™ Imagem de referéncia:

MALE (1948, p. 18)

4 |magem de referéncia:
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AUBERT (1952, p. 58)

i | magem de referéncia:

iF .

AUBERT (1952, p. 40)

il |magens de referéncia:

MALE (1948, 62-63)

XV 1magens de referéncia:
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DELAPORTE (1957, 10)

il Imagem de referéncia:
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MALE (1948, 24 e 37)

il | magem de referéncia:

AUBERT (1952, 10)

i |magem de referéncia:

MALE (1948, 96)

“ Imagem de referéncia:
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DELAPORTE (1957, 43)

' Imagens de referéncia:

i) I [ A

100

MALE (1948, 100, 101, 110, 114)

I |magem de referéncia:
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AUBERT (1952,. 88)

il 1magem de referéncia:

AUBERT (1952, IlI)

““Imagem de referéncia:

AUBERT (1952,. I)

“V Imagem de referéncia:
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AUBERT (1952, IV)

i Imagem de referéncia:

AUBERT (1952, VI)

Wil |magem de referéncia:
¥ TEY |

AUBERT (1952, VII)

X* |magem de referéncia:
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AUBERT (1952, V)
' Imagem de referéncia:

http://WWW.aII-art.orq/earIv renaissance/micheldogentml
22/11/2011

" Imagem de referéncia:

http://it.wikipedia.org/wiki/Cantoria_di _Donatello
22/11/2011

" Imagem de referéncia:
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http://sights.seindal.dk/img/large/9060.jpg
22/11/2011

" Imagem de referéncia:

http://data.greatbuildings.com/gbc/images/cid 28889
22/11/2011

"' Imagem de referéncia:
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http://saintpetersbasilica.org/Exterior/Dome/fr¢atiMuseums.jpg
22/11/2011

" Imagem de referéncia:

r.

22/11/2011

™ Imagem de referéncia:

191



http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/uccello/i/roigan-romano.jpg
22/11/2011

i Imagem de referéncia:

http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/raphael/popeiépopeleox.jpg
22/11/2011

Vil |magem de referéncia:

http://www.artchive.com/artchive/r/raphael/galajieg.
22/11/2011
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™ Imagem de referéncia:

22/11/2011

X Imagem de referéncia:

http://www.artchive.com/artchive/l/leonardo/leonardtanne_cartoon.jpg
22/11/2011

X Imagem de referéncia:

http://www.artchive.com/artchive/f/fra_angelico/atigo _convent3.jpg
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22/11/2011

i Referéncia completa:

MOTGOLFIER, Bernard de.

GALLET, Michel. La Renaissance in Italie e Il. Editions Rencontre Lausanne, 1965.
[Colecdo] Images dés Grandes Civilizations.
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