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A memoéria e ancestralidade na construcGo de bonecas
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Resumo: Este artigo ¢ parte da minha pesquisa de doutorado que desenvolvo {
no Instituto de Artes da UNESP-SP, na linha de pesquisa Panorama da gp2
Ceramica Latino-Americana. Esta pesquisa busca discutir conceitos de
ancestralidade e de memoria negra na ceramica contemporanea, conceitos
estes que perpassam minha producio artistica. Lan¢o-me em um mergulho
historico, afetivo, antropoldgico e artistico e dele nasce uma produgdo
artistica, que se coloca frente as questdes historicas que me atravessam
enquanto artista negra. Parte deste processo foi pesquisar textos e produgdes
de arte afro-brasileira, buscando raizes que acalentassem certas lacunas de
memorias e tento entender como a estética do cotidiano familiar e ancestral
se reflete na arte. Portanto, essa pesquisa também é um revisitar o trabalho
de artista negros que compde o cendrio da arte contemporinea, porém
muitas vezes a margem da histdria da arte oficial. Encontro nestes trabalhos
acolhimento, afinidades poéticas e processuais.

Palavras-chave: Arte. CerAmica. Ancestral. Arte afro-brasileira. Memoria
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Das muitas leituras indigestas, porém fundamentais, sobre a questdo do negro
no Brasil e das visitas a exposi¢cdes de artista negros, seguidas de pesquisas,
por textos de critico, em catdlogos e portfolios, nasceu um anseio intimo de
usar a argila, com foco na cura de todo esse processo social de racismo que
segrega o corpo negro. O estudo da argila tem me mostrado que a escolha da
materialidade, do seu acabamento e de sua apresentacao sdo fundamentais
para compor uma obra que sera percebida e sentida em camadas, e destes
maneira a argila tem se mostrado com um elemento intrinsecamente ligado a

o

S

w2k ancestralidade, em sua esséncia, pelo seu processo e suas relagdes historicas.
SA

(A Assim, neste texto que segue, busco pensar o significado e o peso da
W ancestralidade na minha producio artistica, de forma consciente e muitas
;%/Z vezes inconsciente, além de fazer uma busca por auto reconhecimento,

entendimento de identidade, memoria, cole¢do e percurso, juntando esforgos

77k para conhecer a arte afro-brasileiro um pouco mais a fundo e olhando para
% 0 que se tem em arte ceramica afrodescendente norte-americana e nos paises
Y g < . A . .

da Africa contemporinea. Foi preciso reconhecer este espaco de fala e as
@é narrativas que permeiam estas criagdes afrodescendentes contemporaneas,
ﬂ fui me encontrando, me permitindo estar neste lugar de artista e reconhecer

meu contato com o mundo. A partir deste momento desloco os paradigmas
que envolvem a minha produgédo e tendo a perscrutar um novo olhar para
WL €sse caminho artistico.

N
RS

Pensar raizes culturais e ancestralidade sao temas que aparecem de muitas
formas de trabalhos artisticos contemporaneos e configuram uma busca, um
olhar as origens, com respeito, com admira¢iao, como um ato de acolhimento
de nossa propria histdria. Sabendo que no inconsciente ha muitos contetidos
que prevalecem no inconsciente coletivo, sendo assim essa busca torna-se
mais do que um voltar-se para um eu ensimesmado, mas abre espaco para
um encontro que pode se tornar profundo e potente na pesquisa poética.
A tese de doutorado de Flavia Leme de Almeida traz uma reflexdo muito
cuidadosa e assertiva deste viés da ancestralidade;

A

N g§§¥ N
ISZZ))S77)))] 2

o

N gg%‘#l
11537 1157

88 | Caderno Especial — Culturas populares e sociedades @ margem DES<IO

{|
=



Quando se reflete sobre as referéncias antepassadas, que facam
conexdes com os elementos herdados culturalmente, penetra-
se em camadas profundas que podem estar adormecidas pelo
tempo. Cava-se o terreno fértil com as proprias maos. Acessa-
se sua ancestralidade. Encontra-se com suas raizes afetivas e
bioldgicas. Circunscreve-se sua linhagem. Direcionam-se seus
caminhos. O ato de olhar para esse universo particular pode
ser dificil, complexo, moroso, ja que se abrem feridas que ndo
sangravam mais. E expor-se dentro para fora, ¢ virar-se do
avesso. (ALMEIDA, 2018, p. 101)

Descobri que havia mais a saber do que a nossa prépria existéncia, havia
os antepassados, seus percursos, que se ligam a vida presente, pela cultura,
pela tradi¢do e pela memoria. Nao se tinha como falar da artista e da ceramica
sem antes adentrar esse caminho e olhar para quem era a artista e quais
temas estavam implicitos em seu discurso. Afinal, um corpo é possuidor de
uma histéria de vida, que se alimenta de um processo dinamico atravessado
por experiéncias criativas, em constante formacdo e transformacio.
(GAUDENCIO, 2014, p.121).

Assim, a ancestralidade aparece como tema chave para pensar algumas
questdes como memoria, identidade e arte afrodescendente, pois torna-se
fundamental pontuar os eixos que percorrem este discurso da propria obra.
Saber que primeiro ¢ importante discutir as relagdes, os lugares sociais que
geram aconchego ou desprazer que precisam ser revistos, e repensados. A
ancestralidade aparece quando a ideia de continuidade se faz presente, na
busca por uma histéria e uma memoria que, para uma negra brasileira, ¢ algo
quase que um sonho, um devaneio, pois essa relacdo histdrica lhe foi negada
logo, por um contexto politico e social que fez questdao de apagar dos registros
da histdria oficial todas as agdes dos negros escravizados e seus descendentes.

Assim, me vi neste lugar, adulta, mulher e artista, precisando encontrar
minha histéria para me sentir inteira. Segundo Bosi (1994, p.74) ha dimensoes
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da aculturacdo que sem os velhos, a educacdo dos adultos ndo alcanga
plenamente: tornar presente os que se ausentaram. Nao se deixam para tras
essas coisas. Essa forca, essa vontade, que traz do passado as vivéncias que
ainda estdo em nos e nao percebemos como algo que passa desapercebido,
alguma coisa no nosso habito de sorrir ou no andar.

Arte Afro-Brasileira

A produgio artistica, conhecida, como arte afro-brasileira, fala das relagdes,
descendentes de escravizados, na sociedade brasileira, que adentraram
o sistema da arte, trazendo novas questdes, outras historias e ampliando
possibilidades estéticas. E neste campo de conhecimento que esta pesquisa
estd inserida, encontrando seus atores, seus meios de fala e realizando um
levantamento de alguns trabalhos e exposi¢des significativos, a fim de melhor
compreender como arte afro-brasileira estd acontecendo em Sao Paulo. Ha
vertentes queentendemaarteafro-brasileiraapartir dastransformacdesdo que
era feito em Africa e passa a ser produzido no Brasil, ficando especificamente
questdes religiosas, como se dariam estas ressignificagdes em solo brasileiro.
Para a atual pesquisa, porém interessa o que tem sido criado em arte pelos
afrodescendentes a partir das suas experiéncias em solo brasileiro, podendo
recorrer ou ndo a uma estética ou uma religiosidade africana. O pesquisador
Hélio Meneses (2018) disserta sobre que disputas e sentidos o uso do termo
Arte Afro-brasileira tem mobilizado. Para além das questdes semanticas, ha
também as questdes politicas, este campo. Cabe neste contexto trazer a fala
de Lilia M. Schwarcs (2014) quando ela afirma que nao se passa imune pelo
fato de ser o ultimo pais do mundo a abolir a escravidao. Ser afrodescendente
é ser herdeiro de uma histéria. E uma identidade.

Temos uma definicdo apresentada pela curadora da Mostra Brasil 500
Anos, Marta Heloisa Leuba Salum, ela considera que a arte afro-brasileira é,
antes de tudo, contemporanea:

Uma produgdo que ganhou nome no século XX e passou a
ser reconhecida como qualquer manifestagdo plastica e visual
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que retome de um lado a estética e religiosidade africana
tradicional e de outro os cendrios socioculturais do negro no
Brasil. (SALUM, 2000)

Por consequéncia, inclusive da perpetuacao do racismo estrutural que
esta inserido nessa sociedade, ser afro-brasileiro tem criado formas mais
complexas de expressdo artistica do que se havia imaginado quando a
nomenclatura comecou a ser usada.

Artistas da cena na arte afro-brasileira

A partir de um levantamento de artistas contemporaneos afrodescendentes
que discutem questdées do racismo, no cotidiano do descendente afro-
brasileiro contemporaneo, fui observando uma reincidéncia das tematicas
de negritude e ancestralidade. Assim, estes temas sdo tratados nos diversos
suportes e linguagens artisticas e apresentam uma relagdo muito forte com
a memoria que falta na relagdo de historicidade que perpassa suas familias
e é levado, em ultima instancia, para suas relagbes no ambito do coletivo,
como parte de um povo que passou por um apagamento de sua historia em
diversos niveis, ndo sé artistico, mas politico e social também. Assim, tornou-
se de fundamental importancia que esse estudo percorresse o caminho das
produgdes artisticas, na esperanca de que outros afrodescendentes possam
encontrar mais facilmente todas essas historias juntas e espero que fagam
muito antes do que o tempo que levei para reunir esses conteudos, entendé-
los e me apropriar deles.

Alguns artistas os quais fizeram essa historia precisam ser citados,
como: Heitor dos Prazeres que nasceu em 1898, representa a trajetoria de
sobrevivéncia, luta e resisténcia da populagdo negra no cenario urbano do
Rio de Janeiro. Abdias do Nascimento, foi principalmente militante da luta
contra a discriminagdo racial e pela valorizagdo da cultura negra. Rubem
Valentim quem inicia nas artes visuais na década de 1940, o artista tem
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como referéncia o universo religioso, principalmente aquele relacionado ao
candomblé ou a umbanda. Mestre Didi atuante entre 1946 e 1989, publica
livros sobre a cultura afro-brasileira, alguns com ilustragdes de Caribé. No
ano de 1966, viaja para a Africa Ocidental e realiza pesquisas comparativas
entre Brasil e Africa, contratado pela Unesco. Sonia Gomes que ¢ natural de
Caetanopolis (MG), seu trabalho remete tanto as festas populares de matriz
afro-brasileira como a folia de reis, congo, reisado e ao catolicismo magico,
tanto como as tradi¢des africanas. A artista Yédamaria, foi colocada no grupo
de artistas afro-brasileiras por seus questionamentos e sua postura critica
sobre as tematicas afrodescendentes. Fecho este ciclo de grandes artistas
na histéria da arte afro-brasileira pds século XX, como nome de Emanoel
Araugjo, que além de artista ¢ um entusiasta que estimula a arte produzida
por afrodescendentes. depois de ser diretor da Pinacoteca de Sao Paulo e logo
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WL depois pode abrir o Museu Afro Brasil, que no inicio possuia uma cole¢io
SA

quase que inteiramente composta pela sua colecdo de arte africana e afro-
brasileira.
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Busquei, entdo, alguns artistas negros que trabalham com a argila para
discutir assuntos de racismo, identidade, lugar social e ancestralidade, na

|
IS7

3 R A « .
{2 arte contemporanea. Dentre eles Dalton Paula, com a obra “Caminhos do
A

Tabaco”, Thiago Sant’ Ana, com a obra “Nas Coxas”, Lidia Lisboa, com a obra
“Cupinzeiros” e Leandro Junior, com a obra “Ventre Livre”. Vale apresentar
T\ 2qui dois exemplos de mulheres que marcam essa discussdo: Rosana Paulino
L e Gabriela Marinho. Rosana Paulino é Doutora em Artes Visuais pela Escola
de Comunicag¢des e Artes da Universidade de Sdo Paulo e aborda questdes
que ainda costumam ser bastante omitidas, como as discussoes de género e
da escraviddo e do papel do negro na sociedade, é possivel ver a artista e suas
obras a fim de melhor se aproximar de sua poética ( fig. 1 e 2).
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Gabriela Marinho cresceu em Sao Gongalo- R], construiu o Atelié como
uma forma de provar para si mesma que é possivel ser ceramista tendo
poucos recursos financeiros, desde a compra de uma argila de qualidade até
WL a construcido de um forno artesanal. O seu espaco de criacdo se chama Atelié
\ Kianda e nasceu da necessidade de estudar e produzir cerdmica a partir da
% africanidade. Ela se encontra em um processo de constru¢iao de uma artistica
W& protagonizada majoritariamente por mulheres negras, assim foi construindo
sua poética, bem apresentada pela obra icénica do coragdo humano ( fig. 3).
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Fig. 03 - Coragdo - Parte de uma instala¢ao de Gabriela
Martinho. Disponivel em https://bit.ly/2SdKWSh>
Acessado em 10 setembro de 2019.
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O estudo da argila tem me mostrado que a escolha da materialidade,
do seu acabamento e de sua apresentacdo sio fundamentais para compor
uma obra que sera percebida e sentida em camadas, e a argila se mostra
intrinsecamente ligada a ancestralidade, em sua esséncia, seu processo e suas
relacdes historicas.
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O imaginario das bonecas

Falar de bonecas, muitas vezes é falar de algo sagrado. As vezes
quando estou trabalhando com a ceramica lembro de mim, quando
era crianga, do que eu gostava de fazer, dos experimentos, dos olhares
longos para um mesmo ponto. Lembro de passar horas, olhando para
o mesmo ponto. Esses dias eu tive a oportunidade de me sentar em
uma cal¢cada e ver o mundo do angulo de uma crianga e as memorias
voltaram como carneiros saltitando. Dava- se o encontro comigo e
com as memdrias. Fagulhas foram ativadas. E neste momento da
pesquisa tedrica me proponho a buscar relagées, tentando encontrar
as raizes dessas construcdes de bonecas que tem me acompanhado
ao longo dos ultimos sete anos e que ainda é a melhor forma que
encontro para comunicar.

Criar uma boneca, seria inventar um corpo fora do corpo, dar
forma ao corpo despedacado. Seria a criagdo de uma obra em
forma de boneca uma estratégia psiquica para lidar com problemas
aparentemente grandes demais par lidar com isso de forma apenas
subjetiva, precisando dar caracterizacdo palpdvel aos sentimentos
e emocdes? Que signos estdo contidos nesta imagem da boneca?
Inventar mundos, amigos imagindrios... Para dar conta, sustentar o
que na infancia ainda ndo é possivel dar conta e nem sustentar. O
trecho abaixo é um pequeno exemplo desta sensibilidade e delicadeza
que encontro no olhar da artista Vitoria Fava e que me instigam,
por tangenciar alguns tépicos muito importantes que reverencio na
producdo cerdamica. Fava nos diz: Sou a feminilidade do trabalho
repetitivo contido. Sou o lago na cabe¢a da primeira foto da minha
bisavd. Sou a boneca e a menina, e a voz baixinha que murmura seu

imaginar. (FAVA, 2018)

A minha primeira obra foi uma mulher forte, com seios grandes, uma
mulher equilibrada pela posi¢do das pernas em 16tus, porém seus bragos nao
remetem a equilibrio ou estabilidade. Sua pele se fez negra, pela queima, mas o
preto ndo ocupou todos os espacos, deixando manchas como rastro da queima
primitiva. Neste tipo de queima nao se controla o processo, mas se aceita o

ed.7 | Dezembrode 2019 95

I

(N

£
In

N

NR

N

N

N

N

X

23
NS,

INS,

7|



o

o

|
IS5z

o

<N
1157

o

o

o

|

o

o

|
5.

que sai do forno. A mancha pode ser vista como uma marca dessa mulher, do
hibridismo cultural, da mistura da qual ela se constitui. Essa peca nao fala so6
de feminino, mas traz a questdo racial e cultural como uma discussdo sobre
um conjunto de valores, de processos identitarios e de memorias.

Fig. 4 - Obra “Corpo em medita¢do’, de Priscila Leonel
Ceramica - queima primitiva -2013. Fonte: Arquivo Pessoal da artista

Assim, estas pecas foram sendo moldadas, carregadas de vivéncias e
lembrangas e, muitas vezes, de apegos, mas que brotavam livremente em
pequenas recordagdes ja esquecidas ou enterradas ha muito tempo, que
ressurgiam de forma involuntaria durante o meu processo de criacgao.

Durante a pesquisa do doutorado as bonecas estdo passando por
transformacoes, como espelhos de um processo de descoberta de identidade
também digerindo e degustando os novos conhecimentos, amadurecendo,
acompanhando essa jornada, como ¢ o caso da boneca (fig. 5) que aparece

na sequencia.
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Fig. 5 — Obra de Priscila Leonel Z/~

Foto: Priscila Leonel — Acervo Particular da artista - 2018 ﬂ

2|
INS,

Essas bonecas representam o surgimento de uma obra expandida, com %
perguntas que se sobrepde a respostas, a partir da percep¢ao de um sentido
de distopia. Nao se fixando em encontrar um procedimento artistico
que define o sentimento ou as reflexdes, mas examinar a materialidade e
suas possibilidades, seus circuitos, assim como tornando cada vez mais
contundente o entendimento da sociedade e das relacbes que perpassam o
corpo da artista negra, ndo por acaso a for¢a poética esta nas observagdes
feitas pela artista das narrativas da vida e da memoria, como na imagem
da composicdo (fig. 6) que foi realizada durante uma residéncia artistica na
cidade de Tracunhaém —PE.
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Fig. 6 — Obra IV, de Priscila Leonel
Foto: Priscila Leonel — Acervo Particular da artista — 2018
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Consideracgdes finais

Como um ponto de partida, para essa reflexdo e construcdo poética, de
nada adiantaria uma pesquisa tedrica sem a possibilidade de desdobrar
estes encontros com a minha propria historia, e a partir desta demanda
selar um trabalho artistico que me permita ressignificar certas estruturas
que durante muito tempo estiveram rigidas. Para trabalhar com este tema
é preciso se permitir, alcancar lugares escondidos da memoria, descobrindo
o que é ancestralidade, de fato e o quanto esse mar de informacdes, cultura,
linguagem faz parte de mim, do que sou, do que fui e do que me tornei.
Desta busca de compreensao, deste ser no territorio é que comego a pensar
em identidade. Assim estes trés topicos se apresentam intensos, circulares,
enraizados um ao outro, gerando a poética, os limites e a poesia da obra.

Demorei até perceber este espaco que ndo se revela por si, é preciso
escutar as historias, olhar com aten¢do os mestres que se apresentam em
diversos momentos oportunos. Segundo Ecléa Bosi (1994, p.91) é tempo
de se entregar a experiéncia profunda da natureza das coisas, e este tempo
é diferente para cada pessoa. Apesar de haver um convite no inconsciente
coletivo, sdo necessarios estalos para que se faca ouvir as narrativas que sdo
passadas de geracao em geracao como esperanca e recordacgdo. Estas tantas
histérias que ndo foram ditas, deixam marcas, deixam vazios, abalam a
identidade, a seguranca do individuo.

Que essa constru¢ido no meu pequeno Quilombo de Barro seja, portanto,
possibilidade de encontro com fantasmas que precisam dizer adeus, acalmar
e partir. Durante muito tempo a histdria da cultura negra ficou silenciada, no
Brasil, ndo se pesquisava, ndo escrevia e a cultura da memoria oral ia sendo
esquecida E no espaco do recuo que a memoria pode agir, pode fluir, e se
condensar em poténcia de criagdo, que toca o outro a partir do momento que
nao fala so de si, mas do universal, do ser humano.

ed.7 | Dezembrode 2019 99

I

(N

£
In

N

NR

N

N

N

N

X

23
NS,

INS,

7|




5

=
|57

<N
1157

S

<N
1157

>

<N
1157

>

<N
1157

>

&
157

S

<N
1157

S

<N
1557

)

5

|
11537

S

{|
=7

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALMEIDA, Flavia Leme de, Desvios do Barro: Raizes Culturais, Feminismo
e Rituais nas poéticas de Mulheres Artistas da Cena Contemporanea
Latino-Americana. Tese de doutorado entregue a UNESP, Sao Paulo, 2018.

BOSI, Ecléa. Memoria e sociedade: lembrancas de velhos (3a ed.). Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1994.

FAVA, Vitdria de Oliveira Cercada de contas - um caminho de afeto, acaso
e gostar. Monografia de Conclusdo de Curso, Instituto de Artes da UNESP,
Sao Paulo, 2018.

GAUDENCIO, Flévia. Caminhos trilhados. In. P4. Boi. Pedras - Percografia.
ALMEIDA Tarcisio, WANNER, Celeste e GODIM, Roani (org.). Livro
publicado com apoio da Universidade Federal Da Bahia. Salvador, 2014.

SALUM, Marta H. L. Cem anos de arte afro-brasileira. In: Catdlogo Mostra
do Redescobrimento - Brasil 500 é mais. Sao Paulo: Associacao Brasil 500
anos Artes Virtuais, 2000.

Imagens

Fig. 01 - Rosana Paulino e obra Rainha [Queen], 2006 - Disponivel em
<https://bit.ly/38XTgeR> Acessado em 10 set. 2019.

Fig. 02 - Obra Casulos -2003 - Disponivel em <https://bit.ly/340x0ki>
Acessado em 10 set. 2019

Fig. 03 - Coragdo - Parte de uma instalacao de Gabriela Martinho - Disponivel
em <https://bit.ly/2riO9Vr> Acessado em 10 setembro de 2019.
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Fig. 4 — Obra “Corpo em medita¢ao’, de Priscila Leonel - Ceramica — queima
primitiva -2013. Fonte: Arquivo Pessoal da artista

Fig. 5 - Obra de Priscila Leonel - Cerdmica — queima de 1050°C - finalizacao
com carbonato de cobre e engobes - Foto: Priscila Leonel - Acervo Particular
da artista — 2018

Fig. 6 — Obra IV, de Priscila Leonel - Ceramica — queima de 800°C - sem
acabamento — fornos artesanais - Foto: Priscila Leonel — Acervo Particular da
artista — 2018
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