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Resumo: O presente artigo se refere ao projeto “Album de Familia” constituido por trés oficinas de atividades de
artes desenvolvidas em um espaco assistencial e educacional sem fins lucrativos localizado na cidade de Campinas
em Sao Paulo. Este projeto faz parte de uma pesquisa de poés-doutorado voltada a proposta intergeracional que
esta sendo desenvolvida em ambientes de Educagdo Nao-Formal. Assim, as oficinas de artes foram elaboradas
com o intuito de possibilitar encontros integradores entre geracdes com pessoas da mesma familia. A pesquisa
desenvolveu-se através de um estudo de carater qualitativo realizado pelo seguinte recorte metodolégico: a espiral
autorreflexiva de Carr e Kemmis (1988); a concepgao de experiéncia de Jorge Larrosa (2002); a andlise de narrativa
de Connelly e Clandinin (2000) e a analise documental a partir do paradigma indiciario de Carlo Ginzburg (1989).
Assim, esta iniciativa foi baseada na busca de respostas advindas da participacao de familiares em atividades de Ar-
te-Educacao, os quais atuando e criando conjuntamente, através de ambitos emocionais, intelectuais e cognitivos,
vivenciaram novas possibilidades de aproximagdes afetivas positivas ligadas a criagdo de autoria compartilhada.
Palav Ras-chave: Arte-Educacao. Educacdo Nao-Formal. Intergeracional. ¢ riagdo. Afetividade.

abst Ract : t his article refers to the project “Family Album” consists of three workshops of arts activities in a
care and educational space-profit organization located in the city of Campinas in Sao Paulo. This project is part of
a post-doctoral research focused on intergenerational proposal being developed in non-formal education environ-
ments. t hus, the art workshops have been prepared in order to enable integrators between generations with per-
sons of the same family. t he research was developed through a qualitative study conducted by the following metho-
dological approach: a self-reflexive spiral of Carr and Kemmis (1988); the concept of “experience” of Jorge Larrosa
(2002); Connelly the narrative analysis and Clandinin (2000) and document analysis from the evidential paradigm
of Carlo Ginzburg (1989). Thus, this initiative was based on the search for answers arising from the participation of
families in Art education activities, which working and creating together through emotional, intellectual and cognitive
areas, experienced new possibilities for positive affective approaches relating to the creation of authorship shared.
KeywoR ds: Art Education. Non-Formal Education. Intergenerational. c reation. Affectivity.

Resumen: Este articulo se refiere al proyecto “Album familiar’, que se compone de tres talleres de trabajo artistico
en un espacio asistencial y una organizacién educativa sin fines de lucros, ubicada en la ciudad de Campinas, en
s do paulo. Este proyecto hace parte de una investigacién post-doctoral que se centrd en la propuesta intergenera-
cional desarrollada en entornos de Educacion no formal. por lo tanto, los talleres de arte se han preparado con el
fin de permitir encuentros integradores entre generaciones con personas de la misma familia. La investigacion se
desarrollé a través de un estudio cualitativo realizado por el siguiente enfoque metodoldgico: una espiral auto-re-
flexiva de Carr y Kemmis (1988); el concepto de “experiencia” de Jorge Larrosa (2002); Connelly el analisis narrativo
y Clandini (2000) y el analisis de documentos desde el paradigma probatorio de Carlo Ginzburg (1989). De este
modo, esta iniciativa se basa en la busqueda de respuestas que surgen de la participacion de las familias en las ac-
tividades de educacioén artistica, en las cuales trabajando y creando en conjuntos, a través del areas emocionales,
intelectuales y cognitivas, experimentaran nuevas posibilidades de aproximacion de los enfoques afectivos positivos
relacionados con la creacion de la autoria compartida.
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1| IntR odu CAo

Este artigo busca destacar a contribuicdo da Arte-Educacgao relacionada a convivéncia
intergeracional desenvolvida a partir de uma experiéncia especial vivenciada entre pessoas da
mesma familia. A proposta foi realizada através de oficinas que envolveram as linguagens: oral,
escrita, grafica, pictorica e da colagem, e esta inserida em um projeto intergeracional de pds-
doutorado intitulado: Vidas entrelacadas pela arte em um encontro de geracdes, iniciado ha dois
anos. o s movimentos das ideias e conceitos que geraram a elaboracdo dos instrumentos dessa
pesquisa estao elencados neste texto em um preambulo elucidativo a seguir.

0 insight, ou ideia luminosa que gerou este estudo, ou seja, 0 encontro intergeracional pela arte
entre pessoas damesma familia surgiu a partir de uma observacao advinda durante o desenvolvimento
do trabalho de pesquisa-agao realizado na ONG Projeto Gente Nova (PROGEN) na cidade de
Campinas em S&o Paulo (SIMAO; TASSONI, 2015, p. 153). Voltada ao desenvolvimento de praticas
em Arte-educacgao, esta atuacao priorizou a integragéo intergeracional de pessoas de varias faixas
etarias, entre elas: criancas, adolescentes, adultos jovens e idosos que frequentam este espaco
assistencial e educacional N&o-Formal. o s participantes conquistaram um envolvimento afetivo
positivo comunicando-se indiretamente pelas produgdes intercambiadas que realizavam durante
uma série de oficinas de artes desenvolvidas em horarios independentes. Nesse cenario, interagimos
com as dificuldades encontradas pelos educadores sociais no dialogo com as familias tentando
aproximar pais, maes e/ou tutores responsaveis sobre as concepg¢des das criangas e adolescentes.
Essas longas conversas tinham o intuito de alcancar uma parceria no trabalho educativo e resolver
problemas de distanciamento e agressividade emergentes nos varios espacgos da entidade.

Nesse contexto, duas questdbes nos mobilizavam: A Arte-Educacao poderia contribuir de
alguma forma, com esses grupos desenvolvendo a¢gdes capazes de harmonizar enfrentamentos e
discordéancias vindos das singularidades de atitudes individuais entre pais ou responsaveis legais
e seus filhos? Como lidar empiricamente com a questdo de comportamentos sedimentados no
ambiente familiar durante a participacdo das pessoas nas praticas?

Assim, indagando quais seriam as possibilidades de colaborar com aspectos relacionados a
convivéncia e buscando oferecer oportunidades que pudessem diminuir os embates entre familiares,
nos aventuramos a iniciar uma proposta capaz de incluir o nucleo familiar e as propriedades potenciais
concernentes as atividades em artes. Ou seja, reunir a familia em praticas de Arte-Educagao com o
objetivo de oferecer novas chances de aproximagao e integracao, tendo em vista os sujeitos como
seres multiplos, complexos e detentores de concepgdes e tragos culturais diferenciados vindos dos
diferentes conhecimentos e experiéncias relacionados as suas diferentes faixas etarias.

Durante o desenvolvimento da pesquisa surgiu outra série de questdes, desta vez, relacionadas
aos fazeres compartilhados: Durante atividades de artes com a proposi¢ao de unir-se no mesmo
objetivo para dirimir problemas da criagao. Seria possivel langar um gérmen capaz de contribuir
com as relacdes cotidianas entre familiares? Seria possivel oportunizar aos participantes a vivén-
cia de uma experiéncia relacional inusitada? Quais leituras de si e do outro poderiam ser feitas
através do convivio alcancado pelo fazer artistico compartilhado em familia? Que narrativas pode-
riam ser construidas a partir do vivido? Como seria a jornada do processo criativo para cada um?

Entdo, estas foram as questbes que movimentaram trés oficinas experimentais de ativi-
dades de artes desenvolvidas entre pessoas da mesma familia durante o projeto: “Al-
bum de Familia” realizado em uma entidade sem fins lucrativos localizada na cidade de
campinas em sao paulo, que desenvolve atividades educacionais e assistenciais. todas
foram planejadas com o objetivo de proporcionar ambientes capazes de fomentar o con-
vivio através de ordenamentos vindos da intuicdo, do pensamento e da sensacdo apostan-
do na obtencdo de ganhos para estes aspectos. Fayga Ostrower, (2002, p. 66-67) elucida:
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Em todo ato intuitivo entram em fun¢éo as tendéncias ordenadoras da percepcado que
aproximam, espontaneamente, os estimulos das imagens referenciais ja cristalizadas em
nos. lgualmente em todo ato intuitivo ocorrem opera¢des mentais instantaneas de diferen-
ciacao e de nivelamento e outras ainda, de comparacao, de construcao de alternativas e
de conclusao; essas operagdes envolvem o relacionamento e a escolha, na maioria das
vezes subconsciente, de determinados aspectos entre os muitos que existem numa situ-
acdo. E sempre uma escolha valorativa visando a algum tipo de ordem.

sendo assim, objetivada a contribuir com estes aspectos subjetivos dos participantes, a
proposta pretendeu promover tempos de desaceleracdo, espacos de permanéncias, de sentidos,
passiveis de colaborar com o consenso de tensdes e disputas vindas das urgéncias do cotidiano.
Na concepcéao de Jorge Larrosa (2002, p. 19) a experiéncia...

(...) requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, de-
morar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade,
suspender o automatismo da acéo, cultivar a atencéo e a delicadeza, abrir os olhos e os
ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar
a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco.

o potencial da criacdo, um dos outros objetos desta pesquisa relaciona-se com a conquista da
ampliacdo dos processos receptivos, perceptivos e expressivos. Para Fayga Ostrower (2002, p.
28): “[...] fundamental e gratificante, sobretudo para o individuo que esta criando, € o sentimento
concomitante de reestruturacdo, de enriquecimento da prépria produtividade, de maior amplitude
do ser, que se libera no ato de criar”. Dessa forma, as atividades foram planejadas com o intuito
de oferecer aos participantes, a oportunidade de trilharem percursos estéticos de profunda sig-
nificagao. E neste contexto, desdobrar a experiéncia ao ponto de envolver as pessoas, intervindo
em suas rotinas de maneira expressiva. Esta busca foi embasada na convicgao, da qual o pro-
Cesso criativo € ininterrupto e se da até quando nao se esta concentrado no objeto ja que a mente
continua trabalhando na questdo. Além disso, muitas vezes a criagdo se da em um estado de
consciéncia alterado que nos conecta com o outro, e ha concepcao desse ambiente intergeracio-
nal de coexisténcia criativa da experiéncia poderia ajudar na compreensao de visdes de pessoas
com idades diferentes sob o enfoque de um mesmo problema. Um avanco dirigido ao alcance de
beneficios que pudessem contribuir para uma convivéncia equilibrada e integrada.

Refletindo sobre esse tema, reportamo-nos a contemporaneidade, na qual presenciamos uma
série de conflitos relacionados a interesses ideoldgicos divergentes capazes de desencadear
graves disputas. Publicos cada vez mais plurais vivenciam processos de intensas transformacoes
sociais frequentando o mesmo ambiente educacional. Nesses tempos turbulentos de intolerancia,
0 construto das relacdes que preserva as diferencas sem estabelecer hierarquias tornou-se pri-
mordial no campo da Educacéo. No ensino de artes podemos contar com recursos importantes,
pois esta area de conhecimento dispde de ferramentas substanciais para auxiliar na construgao
da convivéncia respeitosa em todos os ambitos educacionais formais, ndo-formais e informais.
Sendo que, segundo Gohn (2006, p. 28), a Educacao informal se constitui naquela pela qual “[..]
os individuos aprendem durante seu processo de socializagao — na familia, bairro, clube, amigos
etc., carregada de valores e culturas proprias, de pertencimento e sentimentos herdados [...]".

Como a liberdade expressiva € uma das principais atribuicdes da Arte-Educacao, é possivel
oferecer por meio dela, inUmeras possibilidades de se externar a subjetividade. A partir desse
ensejo, conhecendo-se o repertorio emocional, intelectual e cognitivo do publico, torna-se mais
facil favorecer as interacfes entre os diferentes grupos. por isso, através das producdes culturais
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produzidas e dos debates que sdo gerados por elas, a Arte-Educacéao torna-se capaz de alavan-
car uma infinidade de estudos sd6cio-educativos de carater empirico e analitico.

para o desenvolvimento de todo o trabalho de pesquisa baseamo-nos nos pensamentos de Wil-
fred Carr e Stephen Kemmis (1988), que defendem a superagao da racionalidade técnica através
de uma investigacdo-acao emancipatéria, a qual pode oferecer potencial transformador de carater
reflexivo desenvolvendo uma espiral. Ela se inicia no planejamento a partir da identificacédo de uma
questao e parte para as etapas seguintes: agao, observagao e reflexdo. No plano da espiral autor-
reflexiva particular de um projeto particular de investigagcdo-agao, a tensao entre o entendimento
retrospectivo e a agao prospectiva se concretiza em cada um dos quatro “momentos” do processo
de investigacdo-ac¢ao; cada um dos quais “olha para tras” extraindo sua justificacdo e, também
“olha para frente”, no momento seguinte que € a propria realizagdo (CARR; KEMMIS, 1988, p. 197).

o s dados observados durante a pesquisa foram analisados a partir do paradigma indiciario de
Carlo Ginzburg (1989, p. 177) que o elucida com diversas assergdes explicitando que...

(...) o que caracteriza esse saber é a capacidade de, a partir de dados aparentemente negli-
genciaveis, remontar a uma realidade complexa nao experimentavel diretamente (...) as pis-
tas talvez infinitesimais permitem captar uma realidade mais profunda, de outra forma ina-
tingivel (...) Nessa negagao da transparéncia da realidade, implicita legitimagao encontrava
o paradigma indiciario de fato operante em esferas de atividade muito deferentes (...) Se a
realidade é opaca, existem zonas privilegiadas — sinais, indicios — que permitem decifra-la.

Desse modo, os indicios analisados buscaram implicagdes sugestivas geradas explicita e im-
plicitamente nas produgdes, expressdes e comportamentos. Este “texto-campo” foi constituido de
notas diarias de observagdes em campo contendo: relatos dos encontros realizados no espacgo
educacional; transcrigcdes de conversas; escritos e narrativas elaboradas em albuns pelos propri-
os participantes; imagens fotograficas da produgdo cultural desenvolvida com a finalidade de
incorpora-la na construgao desses registros e imagens fotograficas documentando a experiéncia.

As anadlises foram complementadas pelas orientagdes da pesquisa narrativa — uma pesquisa
relacional que envolve: pessoas em relagdes, estudos sobre as experiéncias que decorrem des-
tas vivéncias e a investigagcao como parte integrante da experiéncia (CONNELLY; CLANDININ,
2000). Esta investigacdo permanece atenta para as historias individuais envolvidas e moldadas
por narrativas culturais, narrativas sociais, narrativas institucionais, narrativas linguisticas e tam-
bém para as narrativas dos investigadores. As apreciacfes estdo voltadas principalmente a partir
dos fenbmenos que surgem da experiéncia vivida.

Finalizando esta introdugao, apresentamos a organizagao do presente artigo: primeiramente,
descrevemos e comentamos a experiéncia apresentando os caminhos trilhados permeados pelos
relatos, analises e imagens. Consequentemente, pontuamos algumas reflexées finais sobre as
observacgoes e resultados decorridos da experiéncia.

2| PeRcu Rsos ¢ Rlat Ivos em con Flu Enc la

Como exposto anteriormente, a proposta dividiu-se em trés encontros, sendo que cada um teve
duracao de trés horas e meia. As pessoas convidadas aderiram a proposta espontaneamente e o
grupo acabou formado por 14 (quatorze) participantes — 8 (oito) adultas e 6 (seis) criangas. Dentre
as criangas, duas sdo bem pequenas com 4 (quatro) e 5 (cinco) anos, e ainda, surpreendente-
mente participaram dos encontros, dois bebés um de 3 (trés) meses e outro de 11 (onze) meses.
A participagao imprevista dos bebés trouxe uma série de reflexdes que serao colocadas posterior-
mente. Assim, a faixa etaria infantil foi compreendida dos 3 (trés) meses até os 11 (onze) anos e a
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faixa etaria das participantes adultas, dos 21 (vinte e um) aos 53 (cinquenta e trés) anos. Duas
dessas 8 (oito) maes eram filhas de uma senhora também participante e trouxeram seus 3 (trés)
filhos, fato que reuniu maes, avo, neto e netas, unindo 3 geragdes na mesma proposta.

Nos depoimentos todas as participantes adultas relataram que nunca haviam vivenciado uma
experiéncia semelhante a essa, dizendo que sentiam falta de oportunidades como essas para
desfrutarem momentos ladicos com as criancas:

Eu nao tenho tempo e a vida é muito corrida, sé ha pouco tempo comecei ler histérias para
meus filhos antes de dormirem! (Relato de Amanda!, uma mée de 21 anos).

Sofia a avo de 53 anos fez questao de dar seu testemunho:
Na minha familia a gente sempre fez tudo junto, como cozinhar, limpar a casa, preparar
festinhas, mas uma atividade como essa nés nunca tinhamos feito. Assim... desenhar e
pintar com as criancgas.

Todas também relataram que nunca haviam pintado tecidos e cada passo da experiéncia seria
uma novidade, pois ndo imaginavam o que estava por Vir.

o s tecidos foram escolhidos por seus aspectos sensoriais relacionados ao envolvimento com
0 corpo, ao toque, as suas diferentes temperaturas e movimentos. Independentemente da idade
dos participantes, através destas atribuicdes, o tecido € um material propicio ao aprofundamento
da afetividade positiva pela sensagao agradavel de seu contato e flexibilidade. Suas tramas deli-
cadas também simbolizam o entrelagamento das relagdes configuradas pelos dialogos permea-
dos de gestos, emocdes e inteleccdes.

O grupo foi organizado em duplas formadas de méaes e filhos/as e entre uma avd e seu neto.
Inicialmente, as duplas foram orientadas a manchar os tecidos de trés tipos de pecas: camisetas,
toalhinhas e panos de prato (Figura 1). Posteriormente, depois de secos, estes tecidos coloridos
iriam servir de suporte para desenhos e pinturas.

Figural— O vara dacriacéo

Fonte: Foto de Alexandre Moya

"Com o intuito de resguardar a privacidade dos participantes, os nomes citados neste texto sao ficticios.
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Além dos tecidos, os outros materiais explorados nas atividades de desenho, pintura e cola-
gem constituiram-se de: papeis, lapis, pinceis e tintas variadas. c ada dupla formada por uma
adulta e uma crianga, completou o trabalho pintando conjuntamente duas camisetas, uma para
cada parceiro. Assim, durante os percursos, o desenho, a pintura, a escrita e os relatos sobre 0s
processos foram as linguagens desenvolvidas como comunicagdes expressivas de narragao de
afetos. As duplas coabitavam o mesmo espaco e tempo para a troca e transmisséo de bens ma-
teriais e simbdlicos, sendo que a cada encontro eram langados novos desafios.

0 espaco tridimensional da temporalidade que contempla as dimensdes: do presente, passado e
futuro; da sociabilidade e do lugar da experiéncia apresentado por Connelly e Clandinin (2000) surgia
no decorrer das atividades, demonstrado através das narrativas desenvolvidas pelos participantes,
pois 0s mesmos expressavam falas vindas de um retorno as circunstancias da infancia, como:

Quando eu era crianga a gente néo fazia arte na escola. N&o tinha nada disso nao! Eu
aprendo com eles, netos, netas e filhas. (Frase de Sofia).

Ja sua filha Amanda, uma jovem mae de 21 anos, comentou:

Na escola a gente s6 pintava com lapis de cor, nunca com tinta! Eu ndo sei hem como
pegar o pincel!

Também nds pesquisadores, assim como nosso publico, voltamos a infancia elaborando com-
paracoes das situacdes que vivenciamos com as situacdes do passado. r elacionamos as historias
dos participantes com as nossas historias, processo natural que elaboramos para entender inter-
namente quem somos e 0 mundo que vivemos. Além do que, nunca somos 0s mesmos apos as
transformacdes ocorridas apds a experiéncia da pesquisa.

Para as duplas foi dada a oportunidade de planejar sua criagcéo, ou seja, pensar, idealizar, di-
alogar, argumentar e construir todo o contexto compositivo e formal do trabalho que iriam desen-
volver. por isso, puderam:

a) expressar as ideias livremente tendo em vista a influéncia mutua de elementos pessoais

mediante a relagdo com a criagao;

b) realizar tomadas de decisbes sobre a maneira pela qual iriam gerir sua parceria no desen-

volvimento das acgoes;

¢) combinar quais seriam as escolhas de temas e cores utilizadas nos trabalhos por cada dupla.

Logo, os participantes foraminclusos no processo de planejamento das acdes para que se apropri-
assemdas atividades sentindo-se, realmente, integrantes a proposta e pertencentes ao espago-tem-
po que vivenciavam, transformando-a em uma experiéncia capaz de afeta-los positivamente.

c ontudo, no envolvimento das duplas também emergiam tensGes entre o entendimento in-
trospectivo e as agdes prospectivas, conflitos comuns entre relagdes dialdgicas de culturas de
diferentes faixas etarias. Porém, durante alguns momentos de trocas de ideias foram observadas
interagdes positivas, como aquelas que rompiam paradigmas pertinentes aos papéis dos famili-
ares mais velhos — padrdes de relacdes de poder, autoridade, controle e vigilancia referentes as
suas atuacdes com as criancas. Isto porque, no oferecimento da possibilidade de promocéo de
negociacdes e formulacdes de regras comuns, nos tempos de trocas dedicados a si mesmos e
aos outros, as relagdes entre adultas, criancas e adolescentes tornaram-se mais simétricas. Al-
guns depoimentos ilustram essas observacgdes:

Eu pensei... credo! A Viviane (sua filha de 5 anos) precisava pintar tudo assim, ...dai eu
disse pra mim mesma... t& bom... eu ndo vou intrometer... (Frase Dalva, mae de 36 anos).
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O André (seu neto de 8 anos) quis essa cor, eu hdo, mas entao eu acabei deixando ele
pintar do jeito dele. (Frase de Sofia).

La em casa pra forrar a capa do album, a Tamara (sua filha de 11 anos) escolheu esse
tecido, mas eu tinha gostado do outro, dai nés dividimos a capa do album, metade pra
cada umal! (Frase de Carla, mde de 24 anos).

Estas foram nogdes pelas quais as pessoas puderam refletir sobre suas capacidades, limi-
tagdes, tendéncias e conquistas inerentes a cada fase do trabalho, podendo se expressar por
meio das narrativas das experiéncias vividas.

Nas atuacdes entre as duplas podiam ser incluidas revisdes das determinacfes tomadas ante-
riormente, adaptando-as conforme surgiam dificuldades ou novas necessidades de acordo com:
gostos, preferéncias, manejo dos materiais ou ideias novas originadas para suprir os desafios
que tinham que ser superados. Desse modo, cada detalhe da atividade priorizava a formagao de
um envolvimento intelectual e afetivo positivo entre as duplas pressupondo relacdes de corres-
pondéncia entre estas duas capacidades.

O grupo primou por aceitar aspectos inesperados e imprevisiveis de producdes significativas
materializadas n&o s6 por meio de imagens e palavras, mas através de gestos voltados a parceria
e a interagao. Entretanto, nem por isso as praticas foram improvisadas, pois privilegiou o julga-
mento e selecdo das ideias e processos mentais que buscassem meios que colaborassem com
a concretizagao da criagdo. Dessa maneira, durante as oficinas foi possivel verificar uma atengao
redobrada na dedicacao ao trabalho como demonstrado na figura 2.

Figura 2 — Carla, mae de 24 anos desenhando em uma camiseta

h .
Fonte: Foto de Alexandre Moya
Outros comentarios sobre os processos de criagdo expressavam as apreciagées dos parti-

cipantes, como neste exemplo do dizer que se referiu a empreitada de concatenar ideias para
escolher o tema das camisetas:

Hoje eu gostei mais! Nés tivemos que usar a mente! Relatou Sofia, apés o segundo en-
contro (Figura 3).
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Figura 3 — Camiseta criada por Sofia, avo de 53 anos e por seu neto, André de 8 anos

Fonte: Foto de Alexandre Moya

Alguns relatos demonstraram a aprovagao da experiéncia também no tocante a manipulagéo
dos materiais, como nessa fala de Maria uma méae de 40 anos:

— E legal pintar com tinta, eu gostei. Devia ter mais oficinas assim aqui!

Sendo assim, foi possivel verificar o surgimento de pensamentos, sentimentos e sensagdes
manifestando-se referentes as intersubjetividades das microrrelagdes entre as duplas. Profusdes
de expressdes de toda ordem, como: medos (voltados a experimentagdo do desconhecido, ou
da novidade), contentamento, decepc¢ao, interesse, frustragdo, e outros. No entanto, o0 medo
parecia ndo atingir as criangas que interagiam alegremente ndo demonstrando sinais de receio,
inseguranga ou incerteza. Para Fayga Ostrower (2002, p. 130) as criangas fazem atividades de
artes prazerosamente e despretensiosamente, pois para elas:

(...) o criar — que estd em todo seu viver e agir — € uma tomada de contato com o mundo,
em que a criangca muda principalmente a si mesma. Ainda que ela afete o ambiente, ela
nao o faz intencionalmente; pois tudo o que a crianca faz, o faz em funcao da necessidade
de seu proprio crescimento, da busca de ela se realizar.

Igualmente, a participagao das criangas ocorria de modo espontaneo, e esse fator talvez tenha
sido inspirador para as mulheres adultas, pois através das trocas de saberes, maes e avo ao lado
das criangas assumiam naturalmente arquétipos de aprendizes. Um grupo de pessoas proximas
compartilhando momentos de relagdes de autoria dentro da transitoriedade dos contextos criativos
gue convidam a pensar utopias em constantes variacdes, até mesmo quando se encontravam em
siléncio. Um breve dialogo de méae e filha ilustra esta reflexao:

Nossa que siléncio que ta aqui! Disse Neide, uma mée de 33 anos.

E porque t& todo mundo concentrado! Respondeu Karina, sua filha de 7 anos.

Outra observacao favoravel relacionada a participacéo das criancas se deu quanto as posturas
e atitudes desenvolvidas por elas durante os encontros. Talvez pela chance de trabalharem junto
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e de igual para igual com suas mées ou avo, elas se sentiram valorizadas, e consequentemente,
dispostas a assumir com o grupo a responsabilidade pela integridade da sala. Ou seja, prezaram
pela convivéncia harmdénica entre os participantes, cuidando para nao elevar o tom de voz, ndo
desperdigar os materiais e participar da limpeza.

0 utro subsidio importante para construir esse convivio especial em familia foi a confeccéo
do album, que segundo as falas das participantes adultas despertou sentidos interessantes no
trabalho compartilhado. por meio dele as duplas participantes tiveram a oportunidade de regis-
trar: relatos, narrativas, desenhos e colagens. Essa incumbéncia teve a finalidade de estimular
a vivencia do processo criativo em atividades de artes no ambiente das praticas cotidianas da
familia. o album também foi elaborado com o intuito de registrar passagens destes encontros tes-
temunhando a parceria, a coexisténcia criativa, a coautoria e a alteridade que essa convivéncia
€ capaz de propiciar. Durante a primeira oficina as duplas foram fotografadas, e posteriormente,
os participantes puderam colar essas fotos na primeira pagina do album (Figura 4). Dessa forma,
as diferentes linguagens iam sendo apropriadas como formas de inventividade de si e do mundo.

Figura 4 — Primeira pagina dos albuns com fotos das duplas participantes tiradas
durante a primeira oficina

Fonte: Foto de Alexandre Moya

A presenca dos dois bebés e das duas criangas pequenas, mencionados anteriormente trouxe
outras vertentes para o processo de pesquisa, pois com a participacao deles, surgiu a necessi-
dade de conversar com o grupo sobre a cultura dos bebés e sobre a cultura infantil, formadas por
saberes especiais, vontades e opinides muito peculiares. As autoras Richter e Barbosa (2010, p.
87) nos trazem elementos importantes sobre este assunto:

0 s bebés sabem muitas coisas que nds culturalmente ndo conseguimos ainda ver e com-
preender e, portanto, reconhecer como um saber. As suas formas de interpretar, significar
e comunicar emergem do corpo e acontecem através dos gestos, dos olhares, dos sorri-
sos, dos choros, enquanto movimentos expressivos e comunicativos anteriores a lingua-
gem verbal e que constituem, simultaneos a criagdo do campo da confianga, os primeiros
canais de interagdo com o mundo e os outros, permanecendo em nds — em nOSSO COrpo
— e no modo como estabelecemos nossas relagdes sociais.

As autoras afirmam ainda que nas “pedagogias adultocéntricas, higienistas e ‘escolarizadoras™
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nao existem meios de reconhecer bebés e criangas pequenas como “seres linguageiros, ativos e
interativos” (RICHTER; BARBOSA, 2010, p. 90).

Em um dos nossos encontros, enquanto conversavamos sobre as criancas, uma jovem mae
pegou seu celular e mostrou fotos da filha de 11 (onze) meses rabiscando em folhas de papel no
chao. Afirmou que as fotos tinham sido tiradas pelas educadoras da creche surpresas porque nun-
ca tinham ensinado sua filha a segurar um lapis de cor ou giz de cera e ela espontaneamente o fez
guando teve contato com esses materiais. Esta iniciativa ilustrou a conversa que estavamos tendo,
ampliando a compreensao do grupo sobre a existéncia da cultura dos bebés e da cultura infantil.
Faria (1999, p. 62) explica que muitas vezes estas culturas foram invisiveis ou percebidas equivo-
cadamente, como quando as experiéncias brasileiras relacionadas a educacéo infantil acabavam:

(...) vendo a crianga apenas do ponto de vista biolégico como um vir-a-ser, em vez de
vé-la também na sua dimensao cultural, isto é, também com sua especificidade infantil,
enquanto uma fase da vida a ser vivida no seu tempo: tornando-se crianca, sem precisar
transformar-se em adulto rapidamente, encurtando sua infancia.

(...) abandonando uma concepcgao de crianga competente e capaz, sujeito de direitos,
criadora e consumidora da cultura e ndo apenas um aluno, geralmente entendido como
consumidor da cultura produzida por outros, sendo precocemente escolarizado.

Em nossos encontros também refletimos sobre a importancia da Arte-Educagao ser desen-
volvida entre criangas pequenas, como propde Albano (2004, p. 49, 50):

(...) arazéo pela qual a arte pode ser a base para repensarmos uma pedagogia da infancia
estd justamente na inteireza, no modo como constréi conhecimentos.

(...) a educagao infantil s6 vai mudar quando os educadores se permitirem imaginar outras
formas de trabalhar com as criangas, quando se permitirem imaginar outras formas de se
relacionar com o conhecimento e portanto com o mundo. E, nesse quesito, penso que a
arte pode ser de grande valia por ser, por natureza, revolu¢cao permanente.

As oficinas ofereceram aos bebés e as criangas pequenas ensejos diferenciados de interlocucéo
juntoasuasfamiliasatravésde vivéncias simbolicasreceptivas, seguras e provocativas (Figuras5e6).

Figura 5 — Camiseta elaborada por Amanda, méae de 21 anos apresentando as marcas
do pezinho de seu bebé, Thais de 3 meses

Fonte: Foto de Alexandre Moya
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Figura 6 — Suzana, mae de 24 anos manchando uma camiseta junto com seu bebé,
Camila de 11 meses

\

Fonte: Foto de Alexandre Moya

Deste modo, os encontros ofereceram oportunidades inusitadas de construgdo de conheci-
mentos também entre méaes, bebés e criancas pequenas em um intercambio de criacdes e apro-
priacdes de saberes singulares, criando e produzindo novas interagdes entre elementos pessoais,
e, portanto, complementares. Sobre essa influéncia interativa Richter e Barbosa (2010, p. 92)
comentam: “As primeiras no¢des sobre o mundo se constituem no encontro e nas interagées com
adultos e outras criancas, marcados pelas relacbes de emocéao e afeto e pelas oportunidades que
as praticas culturais e as linguagens simbdlicas daquela sociedade sugerem.” Deste modo, as
participacdes dos bebés e das criancas pequenas foram irmanadas e salientadas através e das
capacidades de sensibilizar-se e de disponibilizar-se.

As pessoas traziam informagdes sobre a visao de cada um sobre o0s processos desenvolvidos
como oportunidades de comunicacdo importantes, tanto para ouvir-se verbalizando a propria
voz narrando a experiéncia, quanto para ouvir ao outro. Esta sensibilizacdo da escuta propiciava
aos participantes a possibilidade de se conectarem com os caminhos criativos escolhidos pelos
outros integrantes do grupo. ¢ om isso, podiam comparar seus proprios percursos criativos, en-
contrando nos discursos das outras pessoas, pontos consonantes e antagonicos a eles. Essas
inferéncias de reelaboragao intersubjetiva configuravam os meandros da pratica autorreflexiva
gue estava sendo proposta.

As narrativas iam tomando uma dimenséo coletiva, enquanto lembrancas da infancia das mées
e avos eram relatadas passando a ser vivificadas pela imaginagao das criangas. Entao, imagens
mentais interferiam na realidade tocando os participantes e provocando sensacodes e reflexdes.
As criangas produzem e reproduzem as vivéncias reinterpretando o espago simbdlico ndo so
em dizeres, mas também na forma como se apresentam no mundo — insténcias capazes de ori-
entd-las na maneira de ser no futuro.
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3| consl deR aCOes Flna ls

O compartilhamento do prazer que atividades de Arte-Educagao podem conferir aos envolvi-
dos foi amplamente explorado nesta experiéncia que ressaltou a criagdo e o aprofundando da
construcao e sensibilizagao de sentidos. Nas conversas apos o término dos encontros, criangas,
maes e avo fizeram depoimentos elogiosos demonstrando indicativos do sucesso da iniciativa
no tocante a satisfagao que obtiveram ao usufruirem o direito de pensar, elaborar e decidir sobre
seus proprios fazeres em atividades de artes. Os participantes reconstruiram memorias parti-
Ihando relatos de historias de vida relacionadas as suas vivéncias no ensino de artes, além de
experienciarem novas possibilidades intergeracionais inseridas na area.

Através da producao realizada por meio da co-autoria entre pessoas da mesma familia e das
potencialidades criativas das linguagens expressivas em artes, entre outras atribuigdes, foi pos-
sivel promover a alteridade e auxiliar os processos de convivéncia estabelecendo um campo
interativo de afetividade positiva passivel de se estender na rotina das familias.

Um experimento como este que propbs agdes de compartiihamento de tempos, espacos,
pensamentos, sentimentos e sensagdes entre diferentes geracdes, apesar da complexidade do
processo de criacao entrelacado, € capaz de oferecer condigdes propicias para observacgdes
singulares. Mas para que isso fosse possivel, além das acGes observadas, cada gesto, olhar
ou fala tiveram importancia nas analises da pesquisa, pois a investigacdo enveredou também
pelos indicios detectados nas conversas e expressées. Um exemplo se deu nas falas e atitudes
das participantes adultas que trouxeram vestigios de media¢des equivocadas do passado com
tendéncias restritivas. Entretanto, avaliamos que os participantes evidenciaram posturas consci-
entes durante os trabalhos que reverberaram em reflexdes criticas sobre o ensino de artes. Tanto
do ponto de vista individual quanto do coletivo, estimamos que a experiéncia revelou-se como
contraponto de praticas educativas repetitivas e silenciadoras, sendo que a construcdo de um
contexto inovador foi de grande valia para estabelecer novas concepgoes de acdes colaborativas.

Quanto ao papel das pesquisadoras na experiéncia, como agentes epistémicos da pesquisa,
nos coube metabolizar o conhecimento vivido em reinvengdes de nés mesmas e da realidade
pesquisada a partir da experiéncia vivenciada. A pesquisa € s6 uma parte de nossa vida que
acontece na relacdo com outra pequena parte da vida dos participantes e a experiéncia € uma
amostra do nosso mundo vivendo em relagdo com os mundos dos participantes. sendo uma
vivéncia em intersec¢ao temos o compromisso de entender nossas vidas nestes movimentos res-
saltando as complexidades pessoais e nao recaindo em estereotipos generalizantes.

Devemos sim, compreender os estereotipos enveredados na vida dos sujeitos para com-
preender as violéncias simbdlicas que interferem na construcao das diferentes identidades. Uma
das formas de conquistar estes ganhos é promover uma reagao as invisibilidades das produgdes
culturais genuinas e singulares das diferentes gerac6es desenvolvidas nos muitos espacos edu-
cacionais, formais, ndo-formais e informais. ¢ abe registrar que a perspectiva da pesquisa narra-
tiva contribuiu para entrelacar questdes advindas de um cenario onde se encontram pessoas que
se conectam e constituem-se em relagdes intergeracionais em um fazer pela arte.
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