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RESUMO

Aqui somos uma biblioteca e lemos (com os olhos da contemplacdo) sete
histdrias, que nasceram da oralidade de pessoas e da geografia do bairro Mandaqui,
situado na Zona Norte de S3o Paulo. Aqui também se iniciam, e apenas se iniciam,
metamorfoses entre depoimentos, conceitos tedricos, simbolos, metaforas, arquétipos
e personagens de um texto dramaturgico. O objetivo é a reflexdo poética de um bairro
a partir de sua Unica biblioteca publica. Aqui agimos para reduzir as distancias e

aumentar as proximidades entre uma biblioteca publica e o seu territorio.

PALAVRAS-CHAVE: Biblioteca Publica, Educacdo Social, Cultura, Memorias,

Histérias de Vida, Ludicidade, Metaforas da Realidade, Dramaturgia, Teatro

Documentario.
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1.
BIBLIOTECA



Fui aprovado no Programa Jovem Monitor Cultural, referente a lei municipal n2
14.968/09. Era setembro de 2018. Em 2019 fez dez anos que esta lei apresenta a
juventude, prioritariamente de baixa renda, ao dia a dia dos equipamentos publicos
culturais da cidade de S3o Paulo, tais como bibliotecas, teatros e centros culturais. Em
resumo, esta experiéncia formativa no servico publico de cultura concede uma bolsa
pecunidria mensal para cada pessoa aprovada, que pode vivencia-la no periodo

maximo de dois anos.

Meu destino foi a Biblioteca Publica Pedro Nava, localizada no bairro Mandaqui,
na Zona Norte. L4, o Jovem Monitor Cultural transita entre organizar o acervo e os
expositores de livros, criar divulgacGes graficas e virtuais para apresentacdes artisticas
e oficinas que chegam principalmente da Secretaria da Cultura, mas também a partir
de propostas de moradores da regido. Também atrair e atender o publico, recepcionar
os artistas e educadores, produzir os eventos, documentd-los, alimentar as paginas da

internet e articular conexdes possiveis entre a biblioteca e o entorno.

N3o precisei de muito tempo para observar que todo o publico era menor do
gue poderia ser. Nem para entender a preocupacdo da gestdo com os numeros nos
relatérios mensais enviados a Secretaria da Cultura. O espago publico estava sendo

subutilizado pelos moradores da regiao.

Levantei algumas hipdteses que pudessem agir sobre tal situacdo e que
coubessem no tempo em que eu faria parte do Programa. A ideia que mais persistiu
nas conversas que fui tendo com amigos e colegas foi a de atravessar a rua Helena do
Sacramento em busca das residéncias que ficam do seu outro lado. Os objetivos deste
atravessamento envolviam visitar as casas, encontrar os moradores, entender quem
eram, se sabiam da existéncia da programacao cultural da biblioteca e diagnosticar o
que poderia aproxima-los de 1a. Esses objetivos foram se transformando com o tempo.
Passaram a envolver a escuta das histdrias orais, das memaorias pessoais e sociais

desses moradores.

Por eu ter me formado em Artes Cénicas, trabalhado na drea por anos a fio e
me interessar constantemente pelas linguagens da atuacdo teatral e da escrita

dramaturgica, decidi registrar e transformar os depoimentos que surgissem em uma



dramaturgia. O desejo era que ela refletisse e poetizasse a histdoria do Mandaqui,
bairro que hoje se apresenta entre seus diferentes comércios, suas construcdes
imobilidrias de classe média alta, suas casas antigas de antigos moradores e suas
habitacdoes precarias de casas subdivididas, abrigos e calcadas. Mais tarde a
dramaturgia poderia ser encenada, alcancando publico de estudantes e moradores do

local.

A remota esperanca de que estes encontros com os moradores e suas
consequéncias artisticas pudessem gerar, ndo s6 mais publico para a biblioteca
publica, mas também outras memédrias, afetos e alguma sensacdo de pertencimento
entre eles e o Mandaqui, me levou a a¢do. O fato do escritor Pedro Nava, patrono
deste espaco cultural, ser um memorialista considerado o Marcel Proust brasileiro,

selou finalmente a ideia.

O primeiro encontro foi o meu com a colega de curso e amiga Aline Carvalho,
psicdloga em busca de companhia para experimentos artistico-educadores, que ao
ouvir a ideia do processo se entusiasmou imediatamente. Aline conheceu a biblioteca
e passou entdo a frequenta-la semanalmente para de |4 sairmos ao trabalho de
campo. Esta troca constante entre nds, analisando os depoimentos e as possibilidades
de tradugbes para o texto dramaturgico, permitiu importantes exercicios humanos,

estéticos e comunicacionais de ensino e aprendizagem.

Os outros encontros foram enfim entre nds e os moradores. Durante oito
semanas, oito depoimentos foram gravados, até que concordassemos que ja havia
material o suficiente para analisar. A partir de sete! deles, uma dramaturgia foi criada.
Pela complexidade e tempo que o oitavo depoimento nos exigiria, optamos por

arquiva-lo nesta primeira fase do processo.

! Nem todos os moradores quiseram assinar um documento que atestasse as permissdes que todos
verbalizaram para serem gravados em um audio posteriormente usado para a criagdo da dramaturgia
teatral. Também por este motivo, durante todo o tempo vou chama-los através dos nomes de seus
personagens.



O quinto volume da Colecdo “Pedagogia Social” (2011)% pode se resumir ao
protagonismo dos cinco sentidos corporais (audicdo, visdo, olfato, tato e paladar) no
centro de um processo educativo, onde a arte facilmente chega. Foi a partir desta
teoria que me pus a navegar na pesquisa. Depois atravessei as ondas individualizantes
da Pds-modernidade na tentativa de entender a sociedade que a regido do Mandaqui
espelha; me guiei pelo brilho da ludicidade humana, que forma e transforma culturas;
mergulhei no profundo respeito ao tempo das memodrias e, novamente emerso,
reencontrei na superficie uma farta tempestade das luminosas metéforas da realidade,
onde enfim pude reconhecer uma outra educacdo pelos sentidos, desta vez dos

multiplos sentidos de um mesmo fato.

Todos esses conceitos virdo enquanto avancamos nas histérias orais e suas

adaptacGes dramaturgicas e poéticas.

2 A colegdo disp&e de 10 volumes publicados até a finalizacdo deste trabalho, o primeiro titulo sendo
apenas o nome da série: “Pedagogia Social”, e o quinto, “Animacdo Sociocultural: Um Propdsito da
Educacgdo Social”, os Unicos que usaremos aqui.



2.
HISTORIA ORAL, METAFORA E CONCEITO
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2.1

O Guardiao
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“Sem compreender a cultura e sem compreender a vida, ndo hd pedagogia
social”3, expde a finlandesa Sanna Ryyndnen®acerca dessa disciplina cientifica que
suporta a pratica da Educacdo Social. Tem suas ligacdbes mais longinquas em
pedagogos como Pestalozzi e Froebel e procura restabelecer uma categoria
estilhacada pela modernidade. Mais uma vez, a social. Encontrada sobretudo no
contexto da educacdo ndo formal, visa fortalecer processos de autoconhecimento,
conscientizagdao e participagdo social. Na América Latina podemos encontrar seus
tracos em diversas dareas teoldgicas, assistenciais e educacionais, o maior expoente

desta ultima sendo o préprio Paulo Freire.

Outros trechos do mesmo livro “consideram que o educador social deva ser um
ator social, um educador e um mediador social”>. Estes mesmos trabalhos podendo
diluir-se em “outras profissdes que lhe estdo proximas”®, a “criar e recriar a realidade
social”’. Persuadido por estas ideias, fomos para a rua eu, Aline, algumas perguntas
impressas em duas folhas de papel e os nossos celulares com aplicativos de gravacao

de voz.

Era maio de 2019. Percorremos o que sobrava da praca entre a portaria da
biblioteca e a rua. Atravessamos a rua. Subimos a ladeira e fizemos a curva na primeira
a esquerda. Rua Antonio Carvalhaes. Foi logo no comeg¢o dela que avistamos uma
garota se aproximando de um portdo. Perguntei para ela se podia responder algumas

perguntas que envolviam a biblioteca. Ela assentiu.

As perguntas do questionadrio eram: Qual o seu nome? Qual a sua idade?
Trabalha? Em qué? Estuda? O qué? A quanto tempo mora no bairro? Vocé conhece a
Biblioteca Pedro Nava? Vocé costuma frequenta-la? Vocé gosta de ler? Que tipo de
leitura? Vocé gosta de arte? Quais? O que a biblioteca poderia ter para que vocé a

frequentasse mais?

3 Roberto da silva (Org.), Pedagogia Social, vol. 1, 2011, p. 53.

4 N3o achei sua data de nascimento, mas ela é contemporanea a esta pesquisa.
> Roberto da silva (Org.), Pedagogia Social, vol. 1, 2011, p. 77.

® |bidem, p. 79.

” |bidem, p. 55.
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Ela nos respondeu no portdo de sua casa, em poucos minutos. A entrevistada
nao pode complementar nosso encontro com as suas memorias do bairro, tinha a
época 12 anos. Mas antes da préxima curva que a mesma rua exibia a direita, a
garagem de uma casa estava aberta e duas pessoas organizavam o espago interno. Um
deles foi nossa primeira fonte profunda de histérias do Mandaqui, um senhor que
chamarei de Guardido, nome da personagem de nossa dramaturgia que surgiu da sua

inspiragao.

Na dramaturgia nascida a posteriori, o Guardido é a primeira personagem com
guem o Viajante se encontra desde que pegou a estrada na direcdo do Mandaqui. Jd o
Viajante é a representacao de toda imigracdo que corre pelas veias da cidade de S3o
Paulo e, consequentemente, de seus bairros. Ele parte de sua vila distante, cruzando
depois de algum tempo com a personagem que o ingressara neste territério. O
Guardido apresenta ao protagonista a via de acesso, as chaves ou as senhas
metafdricas que permitirdo ao Viajante chegar. Assim como nos permitiu acessar,

durante nossa conversa, as primeiras memarias sociais profundas daquele lugar.

Entre as imagens que foram se levantando de sua memdria naquela calgada em
frente a garagem, estavam o vazio populacional do lugar, seu carater rural e uma
oposicdo a outros bairros ja fabris. Essas recorda¢des foram abrindo caminho para a
chegada de outras, como o trenzinho da Cantareira. Tratado carinhosamente pelo
Guardido apenas de trenzinho, boa parte de nossa conversa acompanhou os seus
trilhos. Segundo ele, o trenzinho era a salvacdo dos que moravam por |3; foi se
modernizando com o tempo; e proporcionou as fumagas escuras que deixavam os

ombros dos paletds da época recobertos por uma camada fina de fuligem.

Minha curiosidade em adentrar mais, com as chaves do Guardido, as paisagens
deste tempo em que ele viveu, se desdobrava em perguntas muitas vezes ansiosas
que, por um lado, conduziam suas respostas, mas por outro, se desdobravam em
novos temas. Vieram o presidio do Carandiru, o rio Mandaqui, afluente do Tieté, a
Avenida Caetano Alvares, que se estendeu sobre ele, um dos governos que produziu a

canalizacdo do rio abaixo da avenida e os transbordamentos fluviais das épocas de
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chuva que eram, segundo o Guardido, as piores memorias, j& que inundavam as casas

e causavam sofridas perdas.

Guardido nos perguntou de onde viemos a uma certa altura da conversa. E |3
fomos nds percorrer nossos caminhos na marcha ré. Os trés. Ninguém havia nascido
naquele bairro e ele era o uUnico natural do estado de S3ao Paulo. Pequeno ele
estacionou no Mandaqui. Se lembrou de como foi ser crianca naquele mesmo espaco
onde conversavamos. Se lembrou do seu sogro que nasceu na Bahia, como eu, e que
havia morado préximo ao Mato Grosso, terra de Aline. O sogro do Guardido era o tipo
de gente que ele considerava cigana. Pessoas sem paradeiro. Mas também havia outro
tipo de gente que ele considerava existir e que inclusive assumia fazer parte, o das

pessoas que batiam o pé em um lugar e parecia que colava. Ficavam.

Algo no tom dessas suas palavras pareceu vir de muito longe, como vém de
longe os arquétipos do inconsciente coletivo que Joseph Campbell (1904-1987) relé da
psicologia Junguiana para tecer a sua Jornada do Heréi®. Nessa jornada, o Guardido do
Limiar representa um dos primeiros desafios arquetipicos que um herdi genérico
precisa transpor na travessia do desconhecido até alcangar seu objetivo. A sua forma,
no Dicionario de Simbolos, é “quase sempre um grifo ou dragdo, ou um guerreiro
dotado de poderes extraordinarios”, e, “psicologicamente, os guardides simbolizam as
forcas que se concentram nos umbrais de transicio entre diferentes estadios de

evolucdo e progresso, ou regress3o espiritual”®.

Também é longinqua a resposta biblica de Caim a Deus, quando o primeiro é
indagado pelo segundo sobre o paradeiro do irmdo Abel e em sequéncia contesta “sou
por acaso o guardido do meu irmao?”. O sociélogo Zygmunt Bauman (1925-2017)
analisa o simbolo do Guardido pelo sentido que acredito ser o mais importante nesta
pesquisa, aquele que nos devolvera e confirmara a Educagao Social neste capitulo:

E claro que sou o guardido do meu irm3o; e sou e permanego uma pessoa
moral enquanto ndo pergunto por uma razao especial para sé-lo. Quer eu
admita, quer, ndo, sou o guardido do meu irmdo porque o bem-estar do

meu irmao depende do que eu faco ou do que me abstenho de fazer. E sou
uma pessoa moral porque reconheco essa dependéncia e aceito a

8 Christopher Vogler, A jornada do Escritor, 2009.
9 Trecho do link Guardido, do site Diciondrio de Simbolos. Mais informagdes nas referéncias.
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responsabilidade que ela implica. No momento em que questiono essa
dependéncia, e pego, como fez Caim, que me déem razdes para que eu me
preocupe, renuncio a minha responsabilidade e deixo de ser um ser moral. A
dependéncia de meu irmdo é o que me faz um ser ético. A dependéncia e a
ética estdo juntas, e juntas elas caem.®

Este simbolo continuava passeando pelo conceito tedrico e pratico da pesquisa,
se aproximando vagarosamente do homem com quem conversdvamos e por fim

consolidou sua metafora na dramaturgia.

Por fim o céu perdeu um pouco de luz e de cor e um trovdo nos chegou aos
ouvidos. Alguém disse que iria chover, outro concordou, todos olharam para o céu. O
gravador de voz gravava tudo. Comecamos a nos despedir, agradecer. Guardido nos
persuadiu de novo a procurar um homem bem idoso, filho de uma familia que tinha
uma grande area na regido e que hoje em dia sua matriarca dd nome a uma rua

proxima. Insistiu que este senhor teria muito mais que ele a contar.

Quando explicamos que as suas memarias sociais inspirariam partes de uma
dramaturgia e consequentemente algumas apresentagdes cénicas, ele ndo garantiu
qgue fosse assisti-las e a sua preocupacdo foi em saber se haveriam documentos
fotograficos complementando a cena. Havia um sorriso na sua pergunta. Um desejo.

Possivelmente de rever as memorias.

O que se relaciona com uma outra sentenga que ele proferiu em um momento
sem suspeita. Disse que poucos conhecidos da vizinhanga se interessavam pelas
origens e ndao o conheciam de verdade. Outros, que porventura o conhegam muito
bem, giram as suas conversas rotineiras em torno de outros eixos, como a politica e o
futebol. Creio que aqui o Guardidao fazia uma distingdao que posicionava aqueles nossos

minutos de conversa em um lugar diferenciado e talvez satisfatorio.

Alguns meses depois voltamos eu e Aline a bater em sua porta. Desceu pelas
escadas laterais da garagem um Guardido sorridente, pronto a conversar sobre outras
memodrias. E ja havia comec¢ado a conta-las quando explicamos que tinhamos conosco
a cena que nosso encontro anterior havia inspirado. Perguntamos se ele gostaria de

ler, mas ndo houve grande interesse de sua parte. Nos dispomos a ler em voz alta para

10 7Zyemunt Bauman, A sociedade individualizada: Vidas contadas e histérias vividas, 2008, p. 96.
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que ele aprovasse ou reprovasse o texto. Concordou. Comegamos a explicar o conceito
que escolhemos para refletir o bairro: o realismo fantéstico!!, mas Guardido n3o
parecia dar tanta importancia a dramaturgia. Parecia valorizar aqueles encontros pela

voz que lhe era requisitada.

11 Corrente literdria latino-americana do inicio do século XX que, entre outras caracteristicas, dd a
realidade uma qualidade magica.
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2.2

A Fiandeira
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Através da grade cor de vinho da biblioteca, Aline avistou duas senhoras
sentadas no comprido banco de cimento que separa uma das areas cimentadas da
praca de um dos seus canteiros. A praca retangular onde a biblioteca estd centralizada
contém outros daqueles bancos e outros canteiros. Em uma ponta, uma banca de
revistas préoxima ao Unico ponto de 6nibus de toda a sua extensdao. Quatro mesas de
cimento com quatro bancos de cimento cada uma, assentadas em um chao igualmente
de cimento, separam a banca e o ponto de 6nibus de uma das laterais da biblioteca.
Na outra lateral, uma academia para a terceira idade estd cercada de grandes arvores.
Neste mesmo lado um jardim e horta comunitarios tentam transformar a aparéncia
abandonada de todo o lugar. Sdo voluntarios, moradores da regido, encabecados por

um senhor aposentado.

O prédio da biblioteca foi inaugurado em 17 de dezembro de 1988, mas passou
por uma grande reforma, sendo novamente inaugurada em 2012. Hoje, no seu piso
Unico, ha uma vasta area onde se dispéem o balcdo da recepcao, as estantes de livros,
as mesas e cadeiras para leitura e os objetos do espaco infantil. Apenas uma parede
atravessa, mas ndo inteiramente, a vastiddo desse ambiente. Completamente
separados do espaco principal por paredes e portas estdo o escritério da gestdo, o
almoxarifado, a copa, a drea de servigos, uma sala multiuso para eventos, quatro

banheiros e o tele centro, espago para uso gratuito de computadores.

Uma das mudangas radicais da reforma, que as memdrias de funcionarios e
frequentadores contam, é a transferéncia da porta de entrada, que abria para a
Avenida Engenheiro Caetano Alvares desde 1988 e passou em 2012 a abrir para a rua
Helena do Sacramento. A memdria atual da gestora da biblioteca justifica que a
arquiteta da época idealizou essa porta de entrada se abrindo para o lado residencial
da construgdo, o que a fez virar suas costas para a grande avenida de passagens de
carros. A percepcao da mesma bibliotecaria é de que, reposicionada, ela teria se
tornado mais invisibilizada. O fato é que eu e Aline saiamos pela portaria que ja
haviamos cruzado uma semana antes para descobrir o Guardido, quando avistamos

sentadas no comprido banco de cimento duas senhoras.
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Uma delas logo respondeu negativamente a nossa proposta de entrevista
seguida de conversa. Uma irm3a estava hospitalizada no Hospital do Mandaqui, de
onde elas tinham acabado de chegar. A outra confirmou e continuaram justificando-se
e desculpando-se por ndo poderem conversar. Seguiram lamentando tais dificuldades
e depois de um tempo, naturalmente, ja estdvamos conversando. Ao me apresentar
melhor, certa altura da tarde, indiquei a biblioteca como espaco de trabalho e nos

voltamos a este assunto.

Ao escutar sobre a programacdo cultural do equipamento publico e ser
convidada a frequentd-lo quando quisesse, uma das senhoras passou a criticar a falta
de manutencdo publica da praca e as suas consequéncias sociais. A pouca
luminosidade a noite, as lampadas queimadas, os movimentos noturnos dos usuarios
de drogas e os temores que, por ser uma mulher idosa, tudo isso Ihe imprime. A partir
dai lembrou-se de quando a vegetacdo da praca era podada e tinha menos mata, de
qguando a portaria da biblioteca era “pro lado de 13”, “era melhor” e das raras vezes

gue presenciara la momentos festivos.

Lembrou-se também da frustracdo de quando tentou, junto a familiares,
vender bolinhos e foi proibida por agentes publicos. Deixou claro o seu desejo em ter a
praga com mais “frequéncia de gente” e mais divertida como em raras vezes vira e
como “a gente que é velho gosta”, apelando para que eu “cace um jeito de alegrar isso
aqui”. Isso envolveria, em suas palavras, musica e que as pessoas que quisessem
vender comidas tivessem tal direito. Seu melhor exemplo de comparagao era o Parque

do Ibirapuera, que ela costumava frequentar.

Se o Guardido se deixou levar quase que completamente pelo passado, estas
senhoras, as Fiandeiras, renderam tanto memdrias quanto queixas sociais atuais. A
substancia da Animacdo Sociocultural??, vertente da Pedagogia Social, também estd
“voltada para as comunidades e suas necessidades concretas”!?, porém através dos

largos “campos da cultura e do imaginario social que acoplam mito, tradigcdes,

12 0dair Marques da Silva (Org.), Pedagogia Social: Animacéo Sociocultural: um propésito da Educacéo
Social, 2012.

13 0dair Marques da Silva (Org.), Pedagogia Social: Animagéo Sociocultural: um propésito da Educacéo
Social, 2012, pagina 6.
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memorias”’'* e ainda assim n3o deixam de alcancar as dimensdes histéricas e politicas

inerentes a esta pedagogia.

E ao desfiarmos mais um pouco a Animacao Sociocultural, podemos chegar aos
meios corporais de apreensdo da cultura, basicamente, os cinco sentidos. Eles sdo
fundamentais para a formacdo do ser cultural, j3 que o bordam constante e
diretamente com o mundo exterior. Também s3o eles que se esgarcam de
possibilidades quando cooptados por inUmeras industrias e pela farta ideologia pds-
moderna consumista. Por fim, também sdo eles os primeiros enlaces de toda educacdo
e toda arte, podendo estimular toda alma, isto é, toda dnima’®, a se perceber e a se

transformar.

Portanto as nossas escolhas artistico-educacionais de pesquisa se cosem na
Educacdo Social e na Animacdo Cultural. O simbolo da Fiandeira foi a estampa social
mais digna que conseguimos entrever dos depoimentos colhidos e analisados de trés
senhoras. A primeira inspiracdo para a Fiandeira costurou com movimentos trémulos
algumas memoarias de migracdo, criticas e desejos relacionados ao bairro e a praca
com lamentos sobre os proéprios lapsos de memdria, que considerava infelizmente

constantes.

A segunda inspira¢do para o simbolo também havia migrado do nordeste ha
aproximadamente meio século, como a primeira, porém de um estado diferente. Suas
memorias costuravam o trabalho infantil na ruralidade do seu lugar de origem,
raspando mandioca com nove anos para fazer farinha, com os trabalhos que realizou
apos ter se instalado no Mandaqui. No decorrer do seu depoimento ela foi tecendo
uma diversa colcha de retalhos de ambientes laborais, de onde se destacavam fabricas

de costura.

Sua lembran¢a emergiu de pronto o nome da renda Passamanaria, que veio
acompanhada de outros nomes relativos aquele mesmo universo. As maquinas de
costura com suas quantidades e tamanhos descritos, o corte que a correia presa fez ao

seu dedo, a figura de um dos donos, que morreu enquanto ela trabalhava 13, a figura

14 |bidem, pagina 16.
15 Alma, em latim.
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de outro dono, que a demitiu, a admissdao em outra fabrica, dessa vez de camisas, as
1200 pecas que chegava a costurar por dia neste lugar e a curiosa consideracdo final:

“trabalhei em tudo quanto é lugar e n3o sei fazer croché”.

Esse passado febrilmente costurado com fio e agulha e reavivado naqueles
nossos instantes foi profundamente importante para a escolha do simbolo que a
representaria na dramaturgia. O simbolo surgia naquele momento como um
contraponto ao universo fabril e masculino do Guardido. Trazia das suas memorias

reais um universo feminino do trabalho da Sdo Paulo da segunda metade do século XX.

A segunda inspiragao da Fiandeira nos proporcionou outra costura simbdlica
gue nos emendou um pouco mais a regido. Ela nos desvendou histérias de pessoas que
eu ja tinha o costume de ver cotidianamente nos arredores da biblioteca, mas sabia
qguase nada sobre eles. Aquele senhor que encabeca os cuidados com o jardim e a
horta da praca e ainda um outro senhor, que passa a maior parte dos dias organizando
seus papelGes, sacolas e varrendo uma determinada regido em frente a biblioteca. Os
fios que me ligavam, enquanto pesquisador de histérias de vida, a regido, se

multiplicavam a partir de suas memarias de mais de “setenta anos e tralald”.

Quis saber sobre o trenzinho, ainda motivado pelo encontro com o Guardiao,
mas ela apenas “via o trenzinho passar”, ndo passava com ele. J& houveram muitos
dias posteriores aquela conversa no comprido banco de cimento em que as vi passar

pelos caminhos possiveis que ligam as extremidades da praca. Sempre separadas.

A primeira delas concluiu a experiéncia sobre falar das préprias memorias
como algo que “dependendo do assunto, anima a pessoa”. Parece satisfeita sempre
que nos revé, na maioria das vezes indo ou voltando de consultas hospitalares, mas
prefere ndo conversar mais sobre suas memdrias. A minha hipdtese é a de que

continue preocupada com seus esquecimentos.

A segunda delas n3o foi receptiva a uma segunda conversa sobre suas
memorias, alegando que tem muitas outras preocupagdes como as contas a pagar. Eu

soube que sua irma hospitalizada havia melhorado, ido para casa, piorado de novo e

21



voltado ao Hospital do Mandaqui, que é separado da biblioteca pela Avenida

Engenheiro Caetano Alvares.
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A Ponte
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O reldgio apontou as 16 horas, eu finalizei minha jornada na biblioteca,
encontrei Aline e subimos a ladeira na direcdo da mesma rua de antes, a AntOnio
Carvalhaes. Ele havia sido um bandeirante, nos disse o Guardido no primeiro dia da
jornada. Aquele ja era o terceiro dia e, ao virarmos a esquerda, voltamos a percorré-la.
Dessa vez paramos do lado contrario da rua onde ficava a casa do Guardido. Havia uma
moca entrando porta adentro. Nés a chamamos.

Ela, com 24 anos, se lembrou da infancia e da adolescéncia com poucas
palavras e informacdes. Havia os lagos familiares que se espalharam por muitas
décadas por varias das casas naquela rua, inclusive organizando nela anualmente uma
festa junina, havia as casas que aumentaram de tamanho, havia as conversas
esporadicas com os vizinhos e havia um antigo namorado com quem ndo tinha mais
contato. Parecia ndo se sentir disposta a se demorar nas memorias. Alegava, para isso,
ter morado oito anos fora de S3o Paulo e estar de volta a apenas dois meses.

Apesar da moga, que aqui chamarei de Ponte, ter nos disponibilizado pouco de
sua memoria, nos ofertou generosamente outras conexdes. Ao responder o
guestionario, foi a primeira a demonstrar uma relacdo mais préxima com a biblioteca.
Ela comecaria em breve a cursar pedagogia, como outros componentes de sua familia
haviam cursado, e provavelmente por influéncia deles fazia uso dos livros de 1. Uma
tia pedagoga em especial, moradora de uma casa do outro lado da rua, poderia nos
ajudar melhor com as lembrangas do passado da regido. Essa nova dire¢ao, que a
Ponte nos apontava naquele momento, se mostraria uma das experiéncias mais
proveitosas de todo esse processo.

A metdfora da conexao entre dois pontos distantes, que uma ponte representa,
se encaixou perfeitamente em nossas reflexdes poéticas. As caracteristicas
acolhedoras da Ponte, nos tratando com intimidade e confianga raras nas grandes
cidades se espelharam posteriormente em sua tia, como um claro valor familiar, e nos
transportaram a uma camada mais interna das sociabilidades possiveis naquela rua.
Também o nosso interesse com as memoarias envolvendo o rio Mandaqui, que foram
ganhando importancia no decorrer dos depoimentos, contribuiu para o uso da
metafora na tradugdo poética da moga que se tornaria personagem na dramaturgia.

Outra ponte unindo dois pontos distantes também esteve presente durante

todo o tempo, referenciando o processo. Para entender como se estruturam as
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sociedades pés-modernas, que o Mandaqui reflete, e em ultima instancia entender o
motivo do esvaziamento da biblioteca publica que é origem desta pesquisa, me vali do
j& mencionado socidlogo Zygmunt Bauman. Detalharei rapidamente alguns de seus
conceitos para em seguida revelar a ponte que eles representam.

A sociedade capitalista global inaugura a pés-modernidade, defende Bauman.
Nela, o dinheiro, as trocas comerciais, os poderes e os poderosos capitalistas, que ha
séculos estiveram na companhia da politica local, se separam e viajam livre e
rapidamente sobre o globo através das tecnologias avancadas e da financeirizacdo da
economia, indo para o destino que os capitalistas e os investidores quiserem.

A politica local perde, nesta transicdo, muito dos poderes que tinha quando,
até o fim do século XX, estava lado a lado do capital nacional. A antiga alianca, surgida
na era industrial, apostava em manter o estado de bem-estar social entre o capital e os
trabalhadores, mas, com a separacdo, essas politicas locais sdo reduzidas,
grosseiramente, a meras negociacdes e afinacdes de como o dinheiro pode ou ndo
transitar pelo pais.

Bauman esclarece que essa transicdo vem afinando as politicas locais com os
valores da globalizacdo (que é liberal, desregulamentada, mercadoldgica, competitiva,
fluida e rapida), o que, em resumo, substitui a presenca forte do estado nas questdes
publicas pela privatizagdo das vidas individuais, ou seja, a autossuficiéncia agora
necessdria no planejamento e execugdo de cada vida. Por isso o esvaziamento do
espaco politico e publico, agora preenchido por novos agentes pds-modernos com as
mesmas preocupacgdes privatizadas.

Outro fenbmeno convergente é a expansdao da media¢do tecnoldgica nos
contatos do individuo com o mundo. A facilidade em transpor qualquer distancia, fisica
e virtualmente, verticaliza ainda mais a desvalorizacdo da dimensao local, autocontida
e limitante dos territérios. H3, em resumo, uma sensa¢ao de descrenca do espaco
publico, politico, de ag¢des coletivas, do papel da cidadania e da importancia da busca

pelo bem-comum.

Como pano de fundo de todo o seu estudo ha a percepc¢ao de um constante
distanciamento entre as liberdades individuais e as preocupag¢des com o bem publico e

a vida em sociedade. Bauman repete uma frase de Ulrich Beck (1944-2015) que
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sintetiza sua posicdo: “a forma como se vive se torna uma solugdo biogrdfica para as
contradi¢ées sistémicas”, e acrescenta, “os riscos e as contradicdes continuam sendo
produzidos socialmente; sdo apenas o dever e a necessidade de lidar com eles que
estdo sendo individualizados”. Sugere ainda que “existe uma lacuna crescente entre a
individualidade como destino e a individualidade como capacidade pratica para a
autoafirmacdo”'®. E é exatamente para este Ultimo ponto que esta criacdo e pesquisa

apontam.

A manutencdo da ponte entre as questdes publicas e os individuos privatizados
pode ser a via de acesso para reduzir as sensac¢des abismais de inseguranca, ansiedade
e depressdo diante de tantas mudancas sociais. Também para visibilizar determinados
espacos publicos como, por exemplo, a Biblioteca Pedro Nava. E sobre a ponte de

Bauman que esta pesquisa segue.

16 Zygmunt Bauman, A sociedade individualizada: Vidas contadas e histérias vividas, 2008, p. 65.

26



2.4
A Artista
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Ao mesmo tempo em que finalizdvamos a conversa com a Ponte, cruzavam
conosco duas senhoras descendo a rua. Uma delas, que aqui chamarei de Artista, ao
ser convidada a compartilhar memadrias, ndo hesitou em nos dar atencao, o que custou

inclusive a companhia da outra, que logo se despediu e seguiu seu caminho.

A escolha do arquétipo da Artista emergiu das discussées entre mim e Aline em
encontros posteriores sobre a dramaturgia. Ele foi peneirado da ideia de liberdade que
nos ressoava aquele depoimento. Para o filésofo Johan Huizinga (1872-1945) a
liberdade é um dos fundamentos do estado de jogo do ser humano. Alguns outros
fundamentos passam pela pratica “dentro de limites espaciais e temporais proprios,
segundo uma certa ordem e certas regras”!’ além da sensac3o de prazer que a acdo

gera.

Para além do senso-comum, o jogo é um jeito primordial de se relacionar
dentro da espécie humana e com a natureza, esta em todo lugar e antecede qualquer
formacdo social e cultural. Estda presente, por exemplo, na histdria do direito, da
religido, da guerra, do esporte, da filosofia, da arte, enfim, “num sentido puramente
formal, poderiamos considerar toda a sociedade como um jogo, sem deixar de ter

presente que esse jogo é o principio vital de toda civilizacdo” .

Portanto, se vivemos uma era individualizada que desequilibra os espagos
publicos, como a Biblioteca Pedro Nava, mas desejamos seguir usufruindo deles,
podemos entdo nos voltar com mais atencdo a ludicidade. Esta pesquisa alcanga seu
discurso mais esperan¢oso na possibilidade de que esta dramaturgia venha a ser
encenada. E uma vez teatro, estard em um dos dominios mais particulares do jogo. Ou
seja, vestido de liberdade, prazer, emogao, arrebatamento e dentro de todo um
“processo espiritual de transformacdo que é absolutamente necessario”®®. “O velho
solo cultural vai sendo gradualmente coberto por uma nova camada de ideias,

sistemas de pensamento e conhecimento; doutrinas, regras e regulamentos”?°.

17 Johan Huizinga, Homo Ludens, 2014, p. 16.
18 |bidem, p. 114.

19 |bidem, p. 20.

20 Johan Huizinga, Homo Ludens, 2014, p. 85.
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Huizinga portanto nos fornece pistas para atravessarmos a ponte: o jogo, a liberdade,

ser artista.

As memdrias mais longinquas da Artista reencontravam viagens entre o interior
do estado de S3o Paulo, sua capital e outros estados. Refaziam esses percursos de ida
e volta através, principalmente, de trens “de fogo”, ambientes de trabalho do seu pai.
As caracteristicas recordadas dessas viagens envolviam, resumidamente, as pessoas
dependuradas, a sua gratuidade, ja que o pai era funcionario, o tratamento de saude
da mae que era o motivo de algumas delas, os carros leitos e a sensacado de felicidade
em todos esses deslocamentos que a aproximaram da sua figura paterna e do ideario
da aventura e da liberdade. Confirmando isto a Artista compara os aprendizados
obtidos a partir do pai e a partir da mae, sendo os primeiros fartos e cultivados e os
segundos poucos e caseiros demais. De todos os meios de transporte, “eu s6 ndo andei

a cavalo”, relembra ela.

Daquelas memdérias até as mais recentes, passamos por suas relacbes com
alguns dos homens que “choveram” na sua vida, repletas de adiamentos, insubmissdo
e independéncia. Também pelo valor positivo que da para sua solteirice e falta de

filhos.

Esta mesma liberdade pdde ser observada nas muitas e diversas maneiras que
arranjou para viver, trabalhando, muitas vezes simultaneamente, com a costura, a
venda de joias, perfumes e esteiras, a confeccdo de flores de artesanato, o
secretariado de médicos e dentistas e o atendimento a pessoas com deficiéncias
mentais, que envolviam apresenta¢fes teatrais como terapia. A sua curiosidade e
vivacidade inatas pareciam aflorar naturalmente como arte nos seus meios de vida, o

que a aproximou ainda mais dos simbolos da Artista.

O desapego incrustado no conceito de liberdade se expressava na Artista
quando demonstrava se importar com os mais vulneraveis, como as pessoas com
deficiéncia mental com quem trabalhou, mas também com as pessoas em situacdo de
rua, que costuma ajudar para atender ao que o “coracao pede”. A face do desapego

aparece ainda quando a Artista posiciona suas praticas contra o consumismo.
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Também eram constantes os seus deslocamentos geograficos, que a época de
nossa conversa ja tinham data para voltar a acontecer. Estaria viajando com outros
componentes de sua igreja dentro de poucas semanas. No dia seguinte ao nosso
encontro a Artista me visitou na biblioteca e entregou seu endereco, que um dia antes
ela ndo lembrava com precisdo. Eu e Aline sé voltamos a procura-la meses depois,

guando a cena que ela inspirara ja estava pronta.

Um carro apressado estava saindo da garagem que correspondia ao nimero da
casa que ela havia me fornecido. Um motorista impacientemente nos comunicou que
ela havia se mudado ha pouco tempo para ndo muito longe dali e que mais do que
esta informacdo ele ndo podia dar, saindo em alta velocidade em seguida. Ficamos eu
e Aline na rua, rodeados pela pratica da liberdade da Artista, que mais uma vez se

confirmava e fazia deste processo algo cada vez mais interessante.

Na dramaturgia, a personagem se apresenta ao viajante como uma jovem e
encantadora artista de mil habilidades, como a subjetividade da nossa fonte de
inspiracdo, que segundo Aline também “é viajante, e viajante é um estado de espirito”.
Ela € um pouco cantora, um pouco dancarina, um pouco baladeira, um pouco
comediante, como ouvimos no depoimento real, mas também é um pouco poeta, um
pouco poesia, um pouco a Beatriz, de Chico Buarque, uma atriz encantada, um pouco
os idedrios romanticos dos artistas mambembes, circenses e dos artistas

contemporaneos dos semaforos.

O tipo de gente que o Guardido, ao filosofar, chamou de cigana, o contrério
daquele outro tipo de gente que bate o pé num lugar e parece que cola. “E ainda tem

muita coisa pra fazer”, afinal sua vida é um “livro que dd comec¢o, mas nao tem fim”.
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2.5

A Sacerdotisa
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Nos encontravamos diante da casa lilas da Sacerdotisa. Em baixo, dois homens
reformavam a garagem. Um deles foi chama-la para ndés e pouco tempo depois ela
apareceu no alto da escada. Quando abriu o portdo e ouviu nossa proposta para
conversar sobre o que recordava da histéria do bairro, titubeou se declinava e voltava
a preparar sua comida ou se nos dava atencdo. Decidiu por juntar ambas as vontades e
nos convidou a entrar, ndo sem antes alertar espirituosamente ao homem na garagem

gue se ouvisse um grito subisse para acudi-la.

Nesta minha memadria de nosso encontro ha uma sintese do que a Sacerdotisa
passaria a representar para nds, enquanto pesquisadores de histérias de vida,
enguanto artistas e sobretudo enquanto pessoas que valorizam as relagcdes humanas e
sociais em detrimento dos impérios das forcas econGmicas. Para comecar, ela foi a
Unica que nos convidou a entrar em sua casa e, portanto, dentro das outras camadas

mais intimas da sua existéncia.

Isto confirmou nela a mesma disponibilidade generosa que a Ponte nos
apresentara uma semana antes e que confiava que reencontrariamos na casa lilas do
outro lado da rua. Estava certa. Em resumo, as caracteristicas familiares a niveis
comunitdrios que uniam sobrinha e tia seriam aprofundadas no tempo em que

passamos juntos na cozinha, tomando café e comendo biscoitos.

Quando despertou as memdrias mais profundas da chegada da sua familia no
bairro, ja revelou que o motivo da migragao teve raiz na decisdo do seu pai em morar
proximo de uma parenta internada no Hospital Mandaqui, uma das construgdes
publicas mais antigas da regido e que existia exclusivamente para tratar de vitimas de

tuberculose e lepra, chamada a época de Fogo Selvagem.

Quando rememorou que, depois de se casar, ao morar em bairros vizinhos,
desejou por muito tempo voltar para aquela rua, “que era perto da casa da minha
”

mae”, também nos permitiu entrever o quanto a compra da casa em que

conversavamos, proxima do seu nucleo de origem, tinha sido importante.

Quando contabilizou cerca de trinta parentes morando proximos e descreveu a

festa junina que fazem anualmente na rua e observou que a familia é praticamente
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inteira de professoras e se orgulhou de ter vestido todos os parentes com sua
habilidade autodidata com a costura, inclusive alguns noivos e noivas, deixou escapar

sem perceber um fundo comunitario que contornava todas as memorias.

O acordo pedagégico tacito que aproximava as mulheres da familia e o
acentuado gosto pela leitura que elas também compartilhavam foram tornando nitidos
os tracos da metdfora que poderia representd-la. Aproximamos os seus simbolos aos
simbolos da propria biblioteca, que desejdvamos posicionar no final da dramaturgia,

como o grande motivo de toda a pesquisa e do processo criativo.

N3do me lembro exatamente quando surgiu a segunda carta dos arcanos
maiores do tarot, a Sacerdotisa. Mas, a sua mengdo, nos pomos a pesquisa-la melhor.
A ligacdo de sua imagem, geralmente uma mulher sentada com um livro na mao, com

a sabedoria, é indissocidvel. Mas se engana quem soé a associa a intelectualidade.

Ela também veste roupas religiosas que a conectam com outras instancias da
sabedoria. Instancias mais misticas, que os simbolos da lua sobre sua cabeca e do gato
a0s seus pés endossam. S3o os segredos, que revela para quem deseja conhecé-los. Na
sua revelacdo também ¢é possivel entrever um ato de generosidade, pois o
conhecimento que gesta constantemente dentro de si, quando compartilhado,
alimenta e nutre o outro. Esta é a causa da espiga de trigo presente em algumas

versoes da carta.

Uma revelacdo da nossa Sacerdotisa foi a coincidente reunido de alguns dos
temas ja tratados nos outros depoimentos. Reapareceram a descendéncia da familia
Viana, cuja antiga matriarca nomeia uma rua, e as imagens muito rurais do Mandaqui,
que até hoje estdo presentes nos vicios de linguagem: “a casa la na chacara, a gente
fala” ao se referir a residéncia de um conhecido, localizada hoje onde antes se recorda

de ter havido a moradia rural.

Também o oficio da costura brilha nas suas memérias de mulher sexagenaria,
autodidata na maquina da mae, trabalhando menina ainda em fabrica no centro de
Sao Paulo, ouvindo e cantando “ela sé anda de vestido saco, ja ndao aperta mais a

cinturinha”, musica que embalou uma parte de sua juventude. De todas as imagens
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gue a membdria suscita e compartilha, a que ela “punha o vestido no corpo, subia em
cima da cama e ficava assim”, se balancando e mostrando o vestido novo que fizera

sozinha, é a mais icOnica.

Huizinga, ao comparar os sacerdotes aos filésofos nas sociedades antigas e
feudais europeias, nos conta que eles “ndo chegam a suas solucdes por reflexdo ou
argumentacdo, mas por rasgos de intuicdo”. E é esta a segunda revelacdo. A
inteligéncia interpessoal e comunitaria que a Sacerdotisa intui. Justamente o que

parece faltar entre os moradores e a Biblioteca Publica Pedro Nava.

E por falar na biblioteca, a terceira revelacdo que a Sacerdotisa nos trouxe,
sobre a drea onde hoje ela se localiza, coroa este depoimento. Ela admite nunca ter
entrado 13, “e olha que é um orgulho, todo mundo fala”. Apesar de ndo usa-la, ha
muito tempo alimenta seu acervo, doando caixas de livros para ela. Antes, havia uma
padaria, uma farmacia, uma barbearia, “até a beirada do rio tinham umas casas”, uma
paineira branca, uma olaria onde é hoje a churrascaria, um armazém onde existe agora
um posto de gasolina, o préprio rio, onde coletavam agua para alguns usos da casa.
“Deu muita dé quando eles desmancharam tudo isso dai” para aterrar o rio e criar a
Avenida Engenheiro Caetano Alvares. “A gente vé quebrando o que era da gente”. E
reflete, “a gente morre com as memdrias da gente, se a gente nao passa pra frente fica

perdido, né?”.

Ha aqui a sua ultima revelagdao, que é exatamente o processo principal desta
pesquisa e que destrincho agora citando freneticamente a psicéloga social Ecléa Bosi
(1936-2017). Ela nos revela algumas importancias do ato presente de lembrar. Para
comecar, ela se questiona: o fato de a memaria ser muito valorizada na historiografia
moderna ndo se da justamente da necessidade de enraizamento? Ela responde: “do

vinculo com o passado se extrai a forca para formacdo da identidade”?!.

Penso que muito misturado a intencdo educacional voltada a categoria social e
cultural e ao espirito ludico, estdo as memarias que constituiram e constituem nossas
identidades. Talvez com estes valores poderemos cruzar a Ponte que separa o

individuo desenraizado pelo excesso de privatizacdes do complexo e vital espaco de

21 Ecléa Bosi, O tempo vivo da memdria, 2013, p. 16.
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coletividade publica. Bosi cita Walter Benjamin (1892-1940) “sobre a fabricacdo
sistematica de ‘espacos de intimidade’ e de suas evocacdes pela cultura burguesa que
viveria de costas para a experiéncia publica”??, e complementa o pensamento dele
dizendo que “a cidade exibe uma face estranha e adversa para seus moradores”?3,
Ainda ndo cruzamos a ponte, mas ela sabe que “o que ha de mais intimo na vida de

cada homem s6 pode encontrar resposta na estrutura social®*”.

E como célula social, “os bairros tém ndo sé uma fisionomia como uma

biografia. O bairro tem sua infancia, juventude, velhice”?*

e “quando a fisionomia do
bairro adquire, gracas ao trabalho ingente dos moradores, um contorno humano, ele
se valoriza”. Porém “vém as imobilidrias e compram uma casa, depois outra, o
quarteirdo. Os vizinhos se reunem, querem resistir: os edificios altos esmagam sua
moradia, roubam-lhes o sol, a luz, o horizonte”?®. E por isso “o paulistano tornou-se
um migrante urbano, empurrado pela especulacdo imobilidria de um lugar para
outro”?’. Arremata que “recuperar a dimensdo humana do espaco é um problema

politico dos mais urgentes”?8,

Como também é urgente recuperar a dimensdo humana do velho, ja que a
sociedade pds-moderna é consumista e descarta rapido qualquer conquista. Tudo
muda velozmente e o que vamos considerando velho, coisas, ideias e pessoas,
abandonamos a sua prépria soliddo. E ai que surge outra importancia do ato presente
de lembrar. As vozes dos velhos, ja desacreditadas e sozinhas, se restauram com seu
devido valor: os conhecimentos de um mundo que nunca vimos e que sao, claramente,
as causas do mundo presente e do mundo futuro. Por si sé “o futuro ndo nos traz
nada, ndo nos da nada; ndés é que, para construi-lo, devemos dar-lhe tudo, dar-lhe a

nossa prépria vida”?°,

22 Ecléa Bosi, O tempo vivo da memdria, 2013, p. 23.

23 |bidem, p. 25.

24 |bidem, p. 179.

25 |bidem, p. 73.

26 |bidem, p. 75.

27 |bidem, p. 76.

28 |bidem, p. 76.

2% Ecléa Bosi, O tempo vivo da memdria, 2013, p. 185, apud WEIL, ps. 353 e 354.
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Mas, geminadas as vozes dos velhos, a historiografia moderna também traz as
vozes das mulheres, dos negros, dos trabalhadores manuais, de quem nao teve poder
durante a manutencdo da histéria que se tornou oficial. Uma vez vencidos, “ndo ha
memodria para aqueles a quem nada pertence. Tudo o que se trabalhou, criou, lutou, a
cronica da familia ou do individuo vdo cair no anonimato ao fim de seu percurso
errante”3%, J4 a Histdria Oficial sempre serviu aos poderes que as patrocinaram em
uma versdo. Obviamente também ndo foi boa em desvelar as complexidades dos

acontecimentos.

E por fim, Bosi fala de uma funcdo curativa de narrar memoarias, que desprende
luz, desperta o gosto pela vida, porque é um constante vir a ser, que tanto reforca
qguanto transforma identidades. Vital para isso é o tempo préprio e espontaneo das
imagens de uma narrativa, que precisa de espaco. Perder este fluxo temporal é

comecar a “perder a identidade, é perder-se a si mesma.”!

“Condenados pelo sistema econ6mico a extrema mobilidade, perdemos a
crénica da familia e da cidade mesma em nosso percurso errante”32. Mas “como
resgatar o passado do entulho da mercadoria? A resposta seria: vivendo intensamente

7 33

0 nosso tempo, atentos aos sinais da Historia E uma constante “luta da

contemplagdo contra o consumo, da civilizacdo contra a barbérie”3

, uma ag¢ao que
Alfredo Bosi chama de Pedagogia do olhar e que Krishna sugere que seja realizada sem
interesses, “como se fosse um sacrificio’”’3>. Para Sdcrates, essa funcdo curativa da
narrativa é dita com palavras que expdem aquela comparacdo de Huizinga entre o

filésofo e o sacerdote: “o velho narrador revivendo estd apreendendo a morrer”3°,

Também as criagdes artisticas imploram este tempo préprio e espontaneo.
Corpo, memdria, narrativa e experiéncia fluindo distraidos da producao utilitaria. E

esta dramaturgia, como criagdo artistica, acreditou na dimensdo simbdlica da

30 |bidem, p. 163.

31 Ibidem, p. 45.

32 |bidem, ps. 27 e 28.

33 |bidem, p. 192.

3% |bidem, 0s. 212 e 213.

35 Ecléa Bosi, O tempo vivo da memdria, 2013, p. 215, apud Bhagavad Gita.
36 0 tempo vivo da memdria, pagina 48.
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realidade. As Ultimas palavras de Bosi chegam como defesa desta escolha, que sera o
conceito final desta pesquisa: “Cristo houve por bem falar em parabolas. A mensagem

poética metafdrica é altamente informativa e concisa”?’.

37 Ecléa Bosi, O tempo vivo da memdria, 2013, p. 201.
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2.6

A Ultima Fiandeira
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No mesmo comprido banco de cimento em frente a biblioteca estava sentada,
em uma outra terca-feira de visita de campo, uma das primeiras Fiandeiras. Era aquela
gue no seu depoimento se dedicou a falar sobre a praca e lamentava os seus lapsos de
memoria. Estava desta vez acompanhada de uma nova senhora. Era sua irma mais

velha, de 83 anos. Eu e Aline nos sentamos novamente junto com elas.

Uma das maiores qualidades desta pesquisa € justamente a intimidade que o
pesquisador vai adquirindo da fragmentada e disforme sociedade que é um bairro de
uma grande cidade contemporanea. Nao podiamos ignorar a possibilidade de mais
qualidade nos lacos entre nds, apesar de eu ter cogitado seguirmos em busca de novos

moradores. Ficamos.

A ultima Fiandeira, a irma, se aproximou primeiramente de Aline. No decorrer
dos minutos, acabamos ambos envolvidos por ela e suas largas recordacfes, que

fluiam de sua boca bem mais desenvoltas que as memorias da primeira irma.

Basicamente, ouvimos a jornada de sua vida do interior do Ceard, onde
nasceram, até S&o Paulo e o Mandaqui. Uma histdria que comega com as memorias da
miscigenacao entre uma mulher indigena e um homem branco, que eram sua mae e
seu pai, mas que também é o argumento principal do romance “lracema” (1865)%,
muito forte no imaginario cearense; as memarias da cultura rural de sua familia, que
centralizavam o pequizeiro e a mangabeira como fontes de sustento; as memorias

especificas de seu género feminino em meio ao machismo interiorano.

Uma historia que se estende pelas memdérias da longa estrada da migracao de
familias inteiras para as cidades grandes, com todas as privacbes de seus
deslocamentos: a falta de dinheiro, de comida, de roupa e de agasalho. Mas também

com 0s encontros com pessoas que ajudam e amparam no caminho.

Uma historia que termina com as memoérias da chegada, da adaptacédo, dos
empregos, do casamento com outro nordestino, homem divorciado em uma época

ainda atravessada pelo preconceito, dos filhos, da morte do companheiro e dos

38 José de Alencar, Iracema. 1865.
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familiares, do dinheiro que da “pra pagar aluguel e comer”, dos aprendizados e da

profunda gratiddo ao lugar que a acolheu.

Enfim, as memorias da precariedade dos seres humanos que habitam tanto os
interiores longinquos do pais, o Brasil profundo, quanto as periferias das grandes

cidades, que geram a sensacdo de quem os habita ser menos que gente.

A ultima Fiandeira foi imprescindivel para que vislumbrassemos esta metafora
que sintetizou os depoimentos das trés mulheres. Trés senhoras. Trés nordestinas.
Trés migrantes. Ela e a irma fiavam redes no Ceara, também costuravam como oficio,

como a terceira senhora, ausente neste dia, e como muitas mulheres de sua geragéo.

A primeira aproximagéo mitica que eu e Aline fizemos foi com Cloto, LAquesis e
Atropos, as Moiras da cultura grega antiga. Trés irmas, senhoras do destino,
respectivamente fabricando, tecendo e cortando os fios da vida e da morte dos deuses
e dos mortais. Acabamos fundindo todas na singularidade da Fiandeira, verticalizando
na metafora da costura a representacdo das mulheres, sobretudo pobres, dessa
geracdo, que improvisam e perseveram o0s fios dos seus destinos. Também a
representacao das velhas dessa geracéo, por vezes perdidas entre os fios da memoria
em suas maos, como aquela entre as Fiandeiras que ironizou 0s seus esquecimentos
dizendo: “nds somos a familia esquecida”. Chamo atencédo para a ambivaléncia desta

sentenca e sua carga poética.

E a ambivaléncia poética puxa o conceito que encerrara este estudo. Ele nos
chega pelo trabalho do teatrélogo Marcelo Soler (1974-) sobre o Teatro Documentério
e a Pedagogia da N&do Ficcdo®°. Se debruca sobre os processos teatrais, dos quais a
dramaturgia faz parte, originados nos documentos historicos (imagéticos, auditivos,
escritos ou vivos, como 0s recordadores, as testemunhas do passado da nossa
pesquisa).

No decorrer dos seus processos artisticos e documentais, quando se valendo de
historias de vida, Soler se depara fatidicamente com dilemas que envolvem uma

primeira ambivaléncia. A exposicdo ética das biografias selecionadas e a liberdade

39 Marcelo Soler, Teatro documentario: a pedagogia da n&o ficgdo, 2010.
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poética inerente a linguagem artistica. Enquanto eu e Aline construiamos a
dramaturgia sob o desejo de documentar o Mandaqui também nos deparamos com
esta bifurcacdo. As respostas de Soler iluminaram ndo apenas o caminho que optamos
por seguir, mas também a prépria vida. Deixarei o préprio Soler descrever o que
vislumbra sobre a ambivaléncia de sentidos das experiéncias de vida contra o habito e

a percepcao estreita da realidade.

As metaforas estdo no mundo, mas passam despercebidas por olhos,
ouvidos e poros menos atentos. As coisas ndo sdo, € nosso olhar que faz
delas algo cheio de significado. O ritual de olhar passa ser imprescindivel
para gue a rotina ndo roube o encanto. Acreditamos que num processo de
Teatro Documentario o exercicio do novo olhar para a realidade, buscando
as metéaforas nela presentes, fara com que as pessoas, objetos, espacos e
palavras sejam vistos sob uma 6tica diferente da usual, libertando-as da
prisdo da monossemia e devolvendo a elas novos significados e sentidos de
existir.

Os depoimentos, por exemplo, sdo, junto com dados estatisticos e textos
cientificos, materiais textuais a serem investigados ndo apenas em seu teor
de informacdo, mas também como fontes de metaforas. Dessa maneira, o
depoimento, vivéncia de outrora compartilhada agora, passa a ser uma
experiéncia repleta de significado a ser reelaborada pelo aluno/ator, que,
por sua vez, a compartilhard com a plateia, surgindo, assim, uma nova
experiéncia igualmente significativa. E o encontro com a diferenca do outro,
repleto de metéforas, que em Ultima analise sera compartilhado.

A procura pelo comprometimento com a discussdo da realidade e pela
valorizagdo do gque ha de metaférico presente nos dados de néo ficcéo,
afasta a subserviéncia & fadbula e evidencia uma preocupagdo com uma
ordenacgdo discursiva segundo valores contrastivos ou explicativos que se
queiram atingir. Estamos diante de um género cénico fortemente épico,
tanto pela preocupacdo com a discussdo sociopolitica, como pelo carater
narrativo, anti-ilusionista e fragmentado do discurso*.

Meses depois, certos das nossas escolhas discursivas, tocamos a campainha do
endereco que a ultima Fiandeira havia nos dado. Pudemos entrar em sua casa e ler a
cena que ela e as outras duas senhoras haviam inspirado. Seus comentéarios foram de
identificacdo, inclusive com o simbolo que a designava. Outras memorias puderam se
exibir neste segundo encontro. Mais lacos comunitarios puderam se formar. Afetos
puderam ter lugar. E os objetivos puderam se desprender do passado, nos ofertando

outros motivos para nos relacionar.

40 Marcelo Soler, Teatro Documentario: a pedagogia da néo ficcdo, 2010, ps. 71 e 72.
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3.

DISTANCIAS E PROXIMIDADES
ENTRE UMA BIBLIOTECA PUBLICA
E SEU TERRITORIO
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Durante 8 meses, 0 que observei dos sete moradores locais que conheci e ouvi
repetidas vezes as vozes gravadas, € que apesar de conhecerem a Biblioteca Pedro

Nava, ndo tém interesse em frequenté-la.

Um dos motivos que levanto dos seus depoimentos é o carater abandonado e
perigoso da praga, justificado pela inabilidade e desinteresse publico com as questdes
publicas em épocas pds-modernas e por antigas contradi¢des sociais sistémicas, fios de
um mesmo novelo que nao sdo inéditos ao leitor que chegou até aqui, e que merecem,
inclusive, mais visibilidade, entendimento e um aprofundamento urgente. Até a
reforma arquitetdnica que procurou, com ideais comunitarios, entrosar a praca e a
biblioteca com as residéncias ao redor, padeceu dessa ingenuidade publica diante das

demandas sociais e mais uma vez afastou os donos dos depoimentos dali.

Outro motivo é a falta do gosto pela leitura, que atinge a quase todos os que
tivemos contato na pesquisa. Entre as mulheres, a biblia € a maior referéncia. O nosso
anico homem pesquisado ndo soube responder. A falta de gosto e diversidade de
leitura também é proveniente de contradi¢des sociais sistémicas antigas e perpetuadas
até a nossa era. Desta vez, a fragilidade, por vezes ingénua e por vezes mal-

intencionada, das politicas publicas, operam pelas maos da pasta da educacéo.

Para além da praca pouco convidativa e da falta de habito de leitura, desfilam
explicacdes para as disténcias entre a biblioteca publica e as pessoas do seu territorio.
Acredito que a maioria se ligue aos interesses neoliberais do capitalismo globalizado,
que libertaram, de um lado, os moradores dos bairros de altas classes do maximo
possivel de experiéncias de vida publica. De outro, desdobraram as pessoas
pertencentes as classes baixas entre comércios ambulantes, precarios ou ilegais, que
acontecem, na maioria das vezes, na derradeira experiéncia da vida publica. No meio,
a classe média se encerrou nas suas constru¢fes de individualismos, na tentativa

constante de também passar a ignorar a desconfiada experiéncia da vida publica.

O Mandaqui que se relaciona com a Biblioteca Pedro Nava faz parte dos dois
altimos grupos. Os dltimos, em geral, passam rapidamente para pegar livros
emprestados ou estudam no espago com seus proprios materiais. Os primeiros vivem

ou trabalham nas ruas, nos faréis, entrando no espago apenas para beber agua, usar o
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banheiro ou o Wi-Fi livre. Em bairros como este, o espago publico de cultura passa a se
resumir a poucos e rapidos usos, refletindo seu descrédito, que, em ultima instancia,
se da nos frequentadores diretos, mas que tem sua origem em um sistema publico
global que é precario, tem interesses privatizados e, muitas vezes, mal-intencionados.
Um sistema quase impotente diante dos capitais particulares e da globalizagéo. Por
exemplo, o que circula entre as vozes que mantém estes espacos de cultura é o velho
vulto da privatizagdo ou da terceirizacdo, historicamente alicercados em discursos de

gastos desnecessarios da maquina publica.

N&o ha mais o orgulho de outrora, rememorado em um dos depoimentos sobre
0 passado da biblioteca. Mas ha outros orgulhos vivos em diversas memaorias comuns,
como o Trenzinho da Cantareira, o Hospital do Mandaqui e os trabalhos industriais que
estiveram a cargo de cada um. Aqui, estas memorias pessoais, sociais e regionais
puderam ser recontadas, registradas e ressignificadas, na esperanca de alcancar
moradores, historiadores, leitores e espectadores futuros que carecam, tanto das
subjetividades deste bairro, quanto de uma proposta ludica, documental e social para

refletir a &nima de outros territorios.

No fim, o que estamos valorizando, na nossa metafora de biblioteca, sdo os
seres humanos como fontes originais e perenes de historias e conhecimentos. E que a
luz deste espaco tao singelo de sabedoria ndo siga ofuscada pela percepcéo leviana do
mundo. Amarrando a Ultima trama desta Ultima metafora, o malinés Hampéaté Ba

(1901-1991) nos sopra: “cada ancido que morre, é uma biblioteca que se queima”4*.

41 paulo Daniel Farah, Folha de S. Paulo: llustrada. 2003.
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NARRADORA: Bem-vindos! E tio importante poder encontrar vocés. Eu fico pensando que a
gente tem cada vez menos tempo pra encontrar as pessoas, conversar, contar e ouvir histdrias,
ainda mais que a gente vive trancada em casa, com medo da rua. }4 a minha familia ainda tem
esse jeitdo dos tempos que passaram. Todo mundo mora muito perio, se visita todo dia e tem
uma época do ano que a gente até faz uma festa na rua. Teve um dia de muita chuva em que
apareceu na nossa porta um viajante sem iugar pra ficar. Meu santo bateu com o dele. Deixei
entrar e ofereci o que tinha pra comer. Ta vendo como eu gosto de encontrar com as pessoas?
E esse viajante foi me contando aos poucos a sua historia. Gente, era uma histéria fantastica,
maravilthosa... a histéria de uma viagem.

VISITANTE: Eu adeoro historias de viagem.

NARRADORA: Quer ouvir? Mas se eu for contar eu vou precisar de ajuda pra preparar a
comida, sendo ninguém come hoje. Vocé topa?

VISITANTE: Eu ndo sou bom na cozinha, mas pra ouvir essa histdria eu topo. Pra comecar, de

onde esse viajante veio?

NARRADORA: Ele veic de tras daquelas montanhas, as Montanhas da Cantareira, de uma vila . l{
chamada Tdo Pouco, que ficava na beira de um rio. Uma vila pequena, onde ele conhecia todo A beia
&/’ﬁndo. Ele me contou que, quando era crianca, gostava de |a. Gostava de nadar, refrescar o ﬁ“‘f 03 Nowgd

calor, beber gua limpa e comer todas as comidas que eles regavam com a agua do rio. E Pen/s L@S

NesH IJEIA | entdo quando ficou adulto quis conhecer mais do gue sé a Vila Tio Pouco, o seu rio e a LoGaRiEs Seiam
iz d0. Qui = ira. a ’ i = WP DY
QUTENS, - plantacdo. Quis conhecer além das Montanhas da Cantareira. E entdo uma noite, deitado na (BNt D

cama, ele suspirou de cansado de ter tdo pouco. Se levantou da cama, abriu a porta da frente

GARLS Oy
"¢ T de casa e foi caminhando pela rua de terra até chegar na margem do rio. La ele se sentou com

frvenre, mag

Cin i‘ma{,‘g 05 pés na agua e clhou sobre ela, escurecida pela noite. Por muito tempo ele olhou as édguas, T 'ﬂ\% ’\{."?& i:%
SC %?-Aevs‘ imaginando uma vida t3o grande. De repente ele sentiu que algo se aproximava pela outra f’* TBENTE L
SRR margem do rio. Ele levantou os olhos pra ver e viu. Viu uma luz pequena, mas que crescia, CA~LoS &.'LA
R TAYORAZ 4+ antre as drvores. Sabe o que era? <o NORABADE™
Dos Tars B

VISITANTE: Um vagalume?

NARRADORA: E crescia...
VISITANTE: Uma antena?
NARRADORA: E crescia...
VISITANTE: Um farol?

NARRADORA: E entdo ficou tudo branco. Ele fechou os olhos pra se acostumar com a claridade
e quando abriu de novo, havia um homem coroado com penas coloridas na cabeca, parado
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sgbre o rio. O homem olhou para ele, abriu a boca e disse: O que &, o que é? Valioso, antigo e
quem o encontra sempre ri, esta no fundo do mundo da Fantastica Terra do Mandaqui.

VISITANTE: Valioso, antigo e quem o encontra sempre ri, estd no fundo do mundo da
Fantéstica Terra do Mandaqui?

NARRADORA: Onde seria a Fantastica Terra do Mandaqui? Como achar esse lugar? O homem
apontou para as Montanhas da Cantareira. Ele entdo entendeu que tinha que procurar
naquela direcdo se quisesse responder a pergunta, compreender o enigma, achar a tal
Fantastica Terra do Mandaqui e o que tinha de valioso escondido no fundo dela. E ouro? Ele
logo perguntou, com os olhos brithando.

VISITANTE: Ou Esmeralda? Rubi? Petréleo?

NARRADORA: O homem sorriu e fechou os olhos, mas ndo respondeu. O viajante fechou os
olhos também e quando abriu de novo, viu novamente as dguas escurecidas onde seus pés
estavam mergulhados até a canela.

VISITANTE: Era um sonho?

NARRADGRA: Ele também ndo sabia escolher se tinha sido sonho ou realidade. Mas foi nessa
noite que decidiu achar esse tescuro na Fantéstica Terra do Mandaqui. Quando amanheceu, se
despediu da familia, da Vila Tdo Pouco, disse que ia achar algo muito valioso, que voltaria tio
rico e que todos ali seriam t3o ricos também que ninguém mais nem teria e nem seria tdo
pouco. E saiu, com a mala na mdo, na diregdo das Montanhas da Cantareira. Naquela manh3
ele havia se tornado um viajante.

VISITANTE: E ele achou a Fantdstica Terra do Mandaqui?
(BFESFO-SGNORO DE FABRICA)

NARRADORA: Assim gue o viajante cruzou as Montanhas da Cantareira ele viu muita fumaca
escura. Achou estranho e foi se encaminhando para o foco da fumaca, no horizonte. Chegou
mais perto e viu que ela saia de um prédio muito alto e muito largo que parecia que ia se
transformando na propria fumaca. Muitas pessoas comegaram a sair do prédio e ele também
achou estranho e diferente que todos estivessem em fila. Teve tanta curiosidade que
perguntou para um desses homens: O que & tudo isso?
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GUARDIAQ: Isso aqui é o comego do progresso! E uma inddstria. Produzimos embalagens! De

2k SFFe-e-autras-coisas. Além dessa, tem muitas outras por ai. Vocé vé aqueles sinais
de fumaga no horizonte? Aquela produz papel, aquela 13, fechadura, aquela ali, conserva,
aquela acol, tapete. As vezes algumas fecham, mas ainda tem muitas outras sendo
construidas. E aqui que a gente comeca a criar toda a vida fantdstica da(;?\"{;:stlca Terra 11'03

- Mandaqu'\h gente termina o trabalho, como agora, vai pra casa dormir e volta amanh3 Iogo

cedo.Todo dia eu volto.

NARRADORA: Era o melhor comego possivel da jornada em busca dessa terra, que além de
encobrir um tesouro, como disse 0 homem coroado de penas coloridas, era também cheia de
maravilhas. Serd que essas pessoas morariam la? Sera que o viajante poderia ir com eles?

GUARDIAQ: Claro que eu moro [4. O que vocé vai fazer na Fantastica Terra do Mandaqui?

NARRADORA: O viajante pensou um pouco e ndc quis dizer sobre o tesouro porque queria
achar primeiro do que qualquer outra pessoa. Entfo ele disse outra coisa que era também
verdade: eu td em busca da vida melhor prometida.

GUARDIAQ: Vocé veio falar com a pessoa certa, porque o pessoal aqui sempre vai e vem meio
espremido nos o6nibus, j& eu conhe¢o o meio de transporte mais bonito, divertido e
confortdvel pra gente chegar |3.

NARRADORA: O viajante quis saber qual era.
GUARDIAQ: E o trenzinho que nio existe mais.
NARRADORA: Obvio que o viajante ndo entendeu nada.

GUARDIAQ: Primeiro vocé precisa saber que o trenzinho era a condugdo dos trabalhadores
mais antigos que moravem la na Fantastica Terra do Mandaqui e ja trabalhavam nessas
inddstrias de ca. Ele foi substituido pelos dnibus ja tem muito tempo, mas sempre que me da
saudade eu consigo trazé-lo de volta. Nem todos conseguem embarcar nele comigo, mas eu
acho que vocé vai conseguir. Eu vejo nos seus o!hos

sl N D e EERNNGWER. BARULHO DE TREM. O TREM
APARECE DO PASSADO OS DOIS SOBEM A VIAGEM DE TREM COMECA)

GUARDIAO: Eu era crianga, mas eu me lembro de andar muito no trenzinho. Era de madeira,
movido a lenha, o trem de fogo Fazia aquele braseiro tremendo e aquela fumaca preta.
EERLED AAEA R EOGREBDOMMUBRNTE). Naquele tempo usar paletd era natural, e vocé via
0s paletos todos quelmadmhos daquelas brasas que caiam. Mudou muito com o tempo e a
necessidade. Aumentaram a bitola dos trilhos e comecou a ser movido a dleo. (COMECA A
APONTAR A PAISAGEM NO CAMINHO} O trenzinho fazia um desvio naquele Iugar onde tlravam
areia, a Estacao Areal, mdo do centro cada vez mais pro norte rhejoshirdemeniacdt bi gy b
pFacishequedeyanthapreiociopoion ':' ali que tinha a separacdo na estrada de ferro, uma
que ia Ia pra Cantarenra e outra pra Guarulthos. Certas horas do dia essa segunda ia até
Cumbica, porque la tinha a estacdo da aerondutica. O trem passava pela Estacio Arménia,
Estagdo Santana, Estagdo Santa Terezinha, Estacdo Mandaqui... Opal! Chegamos!

O TREM CHEGA. ELES DESCEM. O TREM




NARRADORA: Nao faz muito tempo, sé alguns anos, que o Guardido do trenzinho trouxe o
viajante através da saudade que tinha até aqui, a Fantdstica Terra do Mandagui. Quando
chegaram, ele contou a histéria do que ele sabia sobre o comec¢o daquele lugar. Dos indigenas
gue viveram ao entorno e nomearam esta terra de Mandahi, do seu significado ser “Rioc dos
bagres”, dele ser um afluente do rio Tietg, que em tupi significa “Rio Grande” e da lenda de
que um portugués embriagado teria dito certa noite: Quem manda aqui & o filho do meu pail
Quem mandaqui sou eu!

GUARDIAQ: Mas nada comprova, tem um pessoal que inventa tudo. Na época da coldnia aqui "
também foi uma parada recorrente de tropeiros. E foi ainda nessa época que um bandeirante
ergueu um moinhc de trigo. Depois, agui foi uma importante passagem de viajantes, como Este™

vocé, e mais pra frente uma das paradas do trenzinho, gue surgiu por causa do abastecimento T2 i

de agua das casas e ruas que ndo paravam de crescer. Mas quando eu era pequeno, os A fg b
moradores eram tdo poucos que todo mundo se conhecia. Era vazio de gente, muito mato que Food WS
foi diminuinde com o tempo. Tinha uns casarfes velhos nas esquinas, uma ladeira bastante ‘,g\Je;ﬂEvO E‘

inclinada que depois rebaixaram, uma casinha aqui, uma casinha acold. Eu era uma crianga, S A b8
mas me lembro. E olha como ta hoje, uma Terra Fantdstica. Cheia de comércio, lojas, gente, ] fes A L—‘é
produtos da industria. Ndo € maravilhoso? iﬂm,j A 3 \,mghm

NARRADORA: O viajante estava achando tudo muito diferente da Vila Tdo Pouco. Perguntou faes A A"‘i‘i‘

entdo ao Guardidc quem mandava all pra ajudé-lo a conseguir a vida melhor prometida.
{GUARDIAQ RI}
GUARDIAQ: Quem manda aqui? N3o sei ao certo, mas sabe aquela rua?

NARRADORA: E o viajante leu numa placa: Rua Marlqumha Viana.

ouvi muito falar deles. Mas e vocé, de onde vem'-’

NARRADORA: O viajante falou ggesobre a Vila Téo Pouco.

GUARDIAO: Minha familia também veio de trés das montanhas, do interior. E, agente tem que
ir atras dos sonhos, né usspan? E querer ter uma vida melhor me parece muito justo. Tem
pessoa que nasce Cigano, ndo tem paradeiro. Hoje 13 aqui, amanha t4 ali, ja outros... bate o pé
num lugar, parece que cola. E o meu caso.

NARRADORA: O viajante se distrai por alguns segundos lembrando do som das &guas correndo
quando se deitava a margem do rig, sonhando com uma vida melhor.

GUARDIAQ: Tdo prometendo chuva. Sabe que antigamente, quando dava enchente, a dgua se
espalhava por ai e arrastava tudo? Carro, mdveis, pessoas, que muitas vezes perdiam a vida
também. Era um sofrimento danado. (NOVO EFEITO DE SOM DE TROVAO) Bom, mas ja falei

st L s MO*A
demais. Se vocé quer conhecer quem manda aqui, segue a‘Avenlda do Engenhe:r‘”}essa aqui. F@gta
Procura entrar em contato com os Viana. Sdo gente boa, sabem muito mais "do g gue eu.

T ROVAQ)

. BN mg\d“y& ANAT
NARRADOQORA: O viajante decidiu que ia procurar os Viana e agradeceu a conversa com o ‘qu.g:““
Guardido. CnET nGEM
ez ¥
.é,;f
Vope 24
e



GUARDIAQ: Eu que agradeg¢o. Tem tanta gente que acha que conhece a gente, masammer— |\ s A
conversa cam a gente, ndo embarca no mesmo trem. Vocé conseguiu embarcar comigo e eu e
e

N

espero gque ache sua vida melhor prometida. Te vejo por ai?
jop - /" Cenh
u\% ¢
E-EJA—-"' lf‘f;_aﬁ O BA AN ZY

A FIANDEIRA DA PRACA

NARRADORA: O viajante deu as costas ao Guardido 2 seguiu pela Avenida do Engenheiro com a
certeza de que encontraria a casa dos Viana antes da chuva. Mas ele tinha dado apenas
pOUCOS passos e comegou a soprar um vento tdo frio que entrou dentro dele esfriando toda a
certeza que ele tinha. & =3 e vaT: i

INANDO}

e -5 e | rdamxamw tétrmostrova-gue-a-chuvarainda voltaria
Haislordltincotimiasionbadth < o, com frio e triste, 0 viajante percebeu gue havia
uma mulher sentada em um banco e fiando uma manta. Ele foi atraido até e ja

proxnmq,m perguntou se slepsercla conhecia quem mandava ali, os Viana.

FIANDEIRA: Nao sei quem mangg @E}aq6em conheco ninguém com esse nome. Mas vocé nao
N

td pensando em seguir viagenrxalimse-assim, t4? Pode adoecer & ndo conseguir encontrar o

que procura. Porque vocé deseja encontra-los?

O UADED ~TIZ A E N
NARRADORA: Mipiizarizeeewsive-etwste, o viajante pensou um pouco e de novo nao quis dizer

sobre o tescuro porgue gueria achar primeiro que qualquer outra pessoa. Entdo ele disse
aquela outra verdade: eles podem me ajudar a achar a vida melhor prometida.

(H‘RI'!'D!'I'R'R'R'I')

FIANDEIRA: =4 o Ba: .
destino. Desde que eu chegue: na Fantastlca Terra do Mandaqui, ha muito tempo, eu vi muitas
coisas. Tudo que eu costuro tem essas memorias em cada fio. Quer ver o que eu vejo?

RN%{% ?JQWTQ&QW“ A'-"m’“@

e Seguir viagem até o seu

(COBREOVIAJANTE COM A MANTA QUE FIAVA SilsmigiRtii 4 RRAGAQBRAREC
NPT TR Qi CEanL: )m&f{%a ’gm ?MC& NCN&>

FIANDEIRA: Viemos num dia bom. Hoje tem circo! Ali onde a lona do circo td armada também
é um campinho de futebol da criangada do bairro. Olha que bom, tem carrinho de lanche, guer
pipaca? Tem gente fazendo mdsica, que festa gostosal Parece até domingo. Ali tem ginastica,
olha como ta cheio, olha como alegra a gente. Um cantor, um disco tocando, todo mundo quer
vim ver, né? A festinha junina acontece ali, ja colocaram até as bandeirolas.




~—-—!l~_'}. mim mesma. Eu também vim de trés daquelas montanhas. Do meio de uma familia grande,

NA=SA w TR0 & mutwﬁt«m‘, O iaJANTE fenbau 3By QAR

it 4 wiv Al k A gl }
tmmiﬁﬁ'%-numa grande paineira branca aquela arvore que parece ser feita de algodao
doce. Enquanto o viajante olhava fascinado suas painas flutuarem feito plumas ao vento...

v s Pedca b anvres )

charprpe T . SRR Gadnn L2 - Setasshranducinidu- v ah»
Sudspuar. O wajante-tnhm amda estava Wom frio, porém menos triste, pensando Q&w g@\ﬁ;pg )
0 que teria acontecido & praca para que ela ndo tivesse mais toda a alegria das memdrias da O R ACol -
Fiandeira, { 5 T

FIANDEIRA: Sabe porqgue eu te mostrei a praga das minhas memdrias? Vocé me lembrou de

A
WAUT&-:-?

cheia de irmdo, sobrinho, afilhado, primo, madrinha, compadre e comadre, talvez como vocé.

A
0‘:‘] \)N’\‘ Minha m3e era India e meu pai era branco, mesmo a familia dela ndo gostando, eles se

\“3‘%
‘xmf;‘ﬂ

.
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e
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casaram e tiveram um sitio, telwemeastm-commesvecd, Meus pais contavam essa histéria com a
gente sentado na cal¢cada. Quando eu era pequena, a gente debulhava mitho, colhia arroz,
raspava mandioca, fazia farinha, colhia pequi e tirava leite da mangabeira pra fazer borracha. A
gente trabalhava muito, talvez assim como vocé. E quando anoitecia eu gostava de fiar. Pra
mim ndo havia coisa melhor. Depois meus pais morreram e a gente veio pra essa Terra em
busca da vida melhor prometida, assim como vocé. Vendemos a casinha de patha trancada que

g u meu pai fez e pegamos o dnibus. Muitos dias de viagem numa estrada cheia de buraco,
4 f:’ll a4 F
3 YRk

" dormindo toda noite numa pensdo diferente, com pouco dinheiro, tendo fome... os outros

P
Tid (’@- -~

passageiros que davam alguma coisa pra gente comer. Na (ltima parada a gente pediu pra

dormir dentro do dnibus por causa do frio. O motorista disse que era proibido, mas deixou

escondido. De manhdzinha um mogo acendeu o forno de uma padaria e por causa do frio a Adﬁ* Cn JCaI2
gente foi pra bem pertinho dele. O mogo perguntou de onde a gente vinha e, enquanto a \J&‘
gente respondia, viu que ele tava trazendo pdo e café pra gente. Aquele foi um amanhecer que *‘g ST VD

Deus nos deu. Chegamos aqui ainda no frio da manh3, assim como vocé. j £ CASA,

NARRADORA: Enquando a Fiandeira contava sua histaria, toda a incerteza que o viajante sentl
antes passou. A fiandeira havia aquecido ndo sg o seu corpo, mas o seu coragdo. Ele se sentla

em casa de novo no meio da prac@rema abandc;;\‘dD 3 ‘f“'&\"\ DA QA (::mq; .

FIANDEIRA: A gente velo com as roupas simples que a gente tinha, mas eu vim fiando toda a @m

viagem, costurando as memorias que eu mais gostava de |a com as paisagens da estrada, com oF '*E:L-(..u.,&*;ﬁ,
. Vesis o

a tristeza de ir embora, com a esperancga de uma vida meihor. Todos esses fios foram virando i T

uma tranga bem grande, juntando as pessoas que me ajudaram com o meu crescimento, com NG D .

meu casamento, esse homem gue foi tdo bom pra mim, e com o meu trabalho. E na Fantéstica g&‘;&;ﬁ"ﬁ@ Wi
Terra do Mandaqui eu continuei fiando, sé que em méquina. Eramos muitas mulheres A VELHD £
trabalhando ao redor de uma mesma mdquina. A gente fazia tanta camiseta, pregava bot3o, PaLavreA (:_
etiqueta, s6 num dia eu pre%ava 800,. 900, 1200 pecas. O .cammhao .sala .chem pra varias outras //A BAN DQUAD&'
terras. E agora este manto é seu. Vai te dar sorte na caminhada. Foi muito bom falar com
vocé. Me distrai. Me animei. Obrigada.

NARRADORA: O viajante seguiu aguecido em busca de comida e descanso antes de continuar a
viagem, mas ndo tinha muito o que oferecer em troca disso. Trazia consigo, como a Fiandeira



no passado, apenas roupas simples na mochila. Depois continuaria sua procura de quem
mandava ali e podia lhe ajudar com a vida melhor prometida, os Viana. E entdo um trovio
soou.

c’:&nzllz_

O ARQUETIPO DA PONTE Tona €5
Canh, Ao M

A ﬁil HINTA

NARRADORA: A chuva despenca e o viajante ja aflito na busca de uma pensdo, ou hotel gue

L N . e
fosse, avista uma moga recolhendo as cadeiras da varanda. E quando ela ia fechar a porta, vé o RO TEM
viajante ensopado carregando sua mochila e com seu olhar de quem via nela uma esperanga. UM Reso
Ela entdo chama: “TQ.

j W PONTE: Ei, vgcé! Vaificar doente desse jeito. Chega pra ca.
NARRADORA: O viajante entdo corre em direcdo a ela e explica que estd em busca de uma A &)WI
pensdo, mas que a chuva foi mais rapida. Ela entdo diz a ele: Clu&f;" I PANITA
x i
AN ebPr 9N PONTE: Eu sei como é chegar assim de longe. Ainda mais conM A CASS DA
-padbassiele. Aqui em casa é pequeno, mas eu sei qguem pode te hospedar. MK LT CA
d % 1
NARRADORA: E ai ele chegou. Quando eles bateram aqui, eu tava terminando o jantar. Figuei e R
com o coragdo apertado de ver ele todo ensopado. E claro, hospedei o viajante. A primeira 'E@‘TF . VIR
PR ol

coisa que ele fez foi tomar um banho quente, e quando eu fui chamar ele pra jantar, oc-usonine

ja tava dormindo no sofa que fica ali antes de chegar nos quartos. Tudo que eu fiz foi cobrir ele '?(é:\x}"‘*{‘ ’é".. A
com uma outra manta e por pra secar a que ele havia trazido. No outro dia ele acordou, eu o

servi um cafézinho pra ele e ele entfio agradeceu a hospedagem, falando envergonhado do & Um

cansago que sentia na noite anterior. {NARRADORA RI) Deixa disso qomenimo. Se alimenta bem e EXPERAMEN

me conta o que é que te traz agui. 'TO.,

NARRADORA: O viajante pensou um pouco, ndo quis dizer gue ia encontrar algo valioso %gw\, A

escondido naquela Terra porque queria achar primeiro do gue qualquer outra pessoa. Entdo P‘\g‘% 0
o =k,

ele disse uma outra coisa que era também verdade: “eu t em busca da vida melhor _
prometida”. Todos procuram uma vida melhor prometida quando chegam de tras das PelA SALA
montanhas, mas eu percebi que ele escondia alguma coisa. Depois de conversar um pouco ele D" L:{,N el

saiu com pressa. Eu fiquei clhando preocupada da janela. o s e A
o Ren Sva
2 e Peesatiadets
LAY
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? A‘JW\ \a m\ﬁ

NARRADORA: Entdo o viajante saiu pra um dia bonito de sol. A Terra S*gg;ﬁaé#estava toda

iluminada com uma luz muito feliz. Havia muita gente na rua. Uns andavam apressados, outros M.A B
trabalhavam duro nas lojas, outros ouviam misica sozinhos, poucos conversavam. No meio da M-ELMG o
Avenida do Engenheiro tinham criancas e adultos oferecendo doces e soprando fogos ou | . g
equilibrando bolinhas, facdes e bastdes. Entre eles havia uma muther, uma artista, que atraiu o mﬂtﬂ
olhar do Viajante. Ela tinha acabado de se apresentar e passava o chapéu com a maior alegria EgnTe Av-
e beleza que jd havia visto. Ele ficou hipnotizado. - B'I‘Ww e
Rhanshagut
VIAJANTE: Oi. Parabéns. (Gagueja levemente) E..eu...nunca tinha visto nada parecido, nem tio
bonito... (Resvensmaumss).
!\Qﬂ,k‘\)&f\q ARTISTA Gfa@l&d: Obrigada. Mas em que mais posso ajuda-lo, meu caro rapaz? E saiba, eu
AL Ylte sempre posso ajudar. Eu conhego tudo por aqui. O que vocé precisa? Eu costuro, fago e vendo
gg({\\kw buutena artesanato, esteira. Passou pe‘!ihrpmha rpao eu d?ﬁ'_-.,lim MCozmho mvento‘\
comidas, fago bolo cmdo das plantas toco muisica. Dango puio e também salto, sou atriz de
teatro, as vezes boa as vezes ma, fago o que a peca mandar. Faco filme independente, costuro g
a roupa pra toda gente fa;o 0 agudo e fago o grave quando canto no coral. Ja fui baliza de
! fanfarra no carnaval... e s e
! —amse = =
! *Sugestdo: Ela cantar o texto a partir de ”cozinho..."T
- T s o 1 s v e o
e NARRADORA: O Viajante estava fascinado, elggimuses b s b
- t disse que na verdade n3o precisava de nada daquilo, o que queria era outra ajuda era saber
dg?‘»)f«‘) ARTISTA @ERES: Nos precisamos de pouca coisa na vida mesmo, eu concordo. Quando eu vou W
C? M 1»” numa loja, compro um casaco, um sapato, ndo todas as roupas, 56 o que eu preciso naquele
“&k.,i& .~ .. momento, ndo pra encher guarda-roupa. E quando tem a mais eu dou pros outros. Eu faco o
PR larrgos  que meu coragdo pede. Encontrei um homem na rua, assim como vocé hoje, e ele perguntou De i
Tk A %‘“‘2;3 - se eu tinha um dinheiro pra arranjar, e eu falei: hoje eu n3o tenho, mas o senhor comeu hoje? 7 Lo exTO.
<poono woll Amanha trago comida pra vocé. E trouxe. Ndo custa nada fazer o bem pros outros. Custa? No. .
,;\l : i - E ndo importa se sou boa ou ruim, importa fazer o que eu querc fazer. Eu sou assim, falante, 5 PAls,
iﬂﬁ&f“ﬂfﬁ + me conhego, eu ndo fico quieta. Eu gosto de mim do jeito que eu sou, espontdnea, corajosa, | LA Gl
L8 decidida. Eu fago tudo que eu gosto. E sabe porgue? Porgue eu té viva. Chego em casa, tomo | el
“T'ia St banho, come e saio de novo. E vocé, quem &7 \_) 5 Marngd
f " - ) . ) DQ:L“ 0 Rl A
“E\( j;?‘..,h NARRADORA: O viajante comegou a explicar que estava no meic de uma viagem, mas... A % (Tel
emagin  Lten AL
e @ Roveras et

LR iy

ARTISTA MmGR Eu sou viajante também. J4 t6 com as malas prontas, vou viajar de novo. Eu
ndo sei ainda pra onde porque a vida & imprevisivel. Eu viajei muito com meu pai, era
menininha e viajava com meu pai pra todo lugar. £ que meu pai era empregado do trem,
trabalhava na estrada. Primeiro trabalhou no trem de fogo, depois no elétrico. A gente viajou
muito no vagdo desse trem de fogo. Eu era filha e ndo precisava pagar nada. Eram viagens
especiais. Eu cultivet esse lado do meu pai, que era caipirdo, quieto. Aprendi muito com meu



pai. Eu queria ser que nem ele, sair de carro, de carroga, de charrete, de cavalo, do que fosse.
A gente era muito unido.

NARRADORA: O Viajante ficou surpreso que ela também tivesse conhecido o trenzinho do
passado. Disse que ele também tinha feito a mesma viagem no dia anterior, por causa do
Guardido.

dizendo...0 que vocé veio fazer aquf»’ (9(

NARRADORA: O viajante pensou um pouco, ndo quis dizer que ia encontrar algo valioso «f;}&‘;ﬁ&% :
escondido naquela Terra porque queria achar primeiro do que qualguer outra pessoa. Entdo NK’C\}{?‘?}“L -
ele disse uma outra coisa qgue era tamhém verdade:

VIAJANTE: Eu t6 em busca da vida melhor prometida. Mas antes eu preciso encontrar ectmbsni
R R, R SO P pnemc.. Q \ewa [ LGR NN Aqtm .

ARTISTA DEshsibmystend Fu num tive quem me prometesse uma vida melhor n3o, a nio ser eu \}

mesma. Mas agui nessa terra eu encontrei. Eu vim parar aqui na época que a minha mae tava ; jé_\.}.\ﬁ OELT

doente e vinha fazer um tratamentg a%U| no Hospital do Mandaqui. Eu vim visitar efa algumas
.,J, I R M[E':L““ L':}esu-

vezes e desde entdo aqui estou, na Terram Mandaqui. Eu ainda me lembro muito

bem do trem, ficava todo mundo pendurado nele, era engragado.

NARRADORA: O Viajante olhou para o hospital bem em frente e de novo para a moga. Ali ele
percebeu que estava sentindo uma coisa diferente. De repente ele gostava muito daquela f
moca, da histéria dela, do jeito dela, da alegria dela, de tudo que tinha a ver com ela. O J
viajante entdo disse:

s, gt AT W‘M‘

VIAJANTE: Vocé é tdo livre, me fez pensar que ser viajante é um estado de espirito, eu acho.
Depois de conhecer vocé eu cheguei a essa conclusio.

FAHOTIPERY: (A artista sorri e coloca sua mochila nas costas)

VIAJANTE: E vocé voita?

ARTISTAMREN, Talvez,

AW
NARRADORA: Mas e se ele quisesse vé-la de novo, como a encontraria? Sumiém:eda olhou pra
ele com ternura.

ARTISTA ¥ A gente pode marcar um encontro pro futuro. Aqui nesse mesmo lugar em
um ano. Iguai quem vai namorar, que marca um encontro, Quando eu voltar, te procuro na
"‘Mm.
praca daJenda da Sabedorla;gE se vocé tiver por aqui, a gente se conhece melhor.
et gyl e

o ;ﬂt?n.u wmunﬁ»ﬁ-mw
Cx:ﬂﬁw@, VIAJANTE: Tenda da Sabedoria?
& S OUN ARTISTA 49, Aquela ali no centro da praga da Fiandeira. Vocé nio tinha visto?
B0 e A TE
“ )
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NARRADORA: Nao, eie ndo havia visto, justamente porque a praga parecia abandonada. Mas,
olhando melhor, 13 estava a Tenda da Sabedoria, bem no meio da praga.

ARTISTA-BErRisd.: Vocé ndo quer saber quem manda aqui? Talvez 13, no meio dos livros, vocé
possa descobrir. Agora eu preciso ir. Vou comprar uma passagem com o meu chapéu.

NARRADORA: Ele deixou claro que tinha amado conhecer a histdria dela e, principalmente, ela.

ARTISTA“@E=R%®. Eu gosto de contar histéria. £ uma facilidade, porque eu sou de tudo um
pouco. Um pouco comediante, um pouco atriz, um pouco cantora, um pouco real, um pouco
ilusdo, um pouco aqui, um pouco 4. Mas o que eu mais gosto é de cantar. Meu vizinho fala
assim: “Hoje vocé viu passarinho verde?” E eu falo: S6 hoje? Eu vejo todo dia. Olha, se eu
puser minhas historias num livro, o livro tem comeco e ndo tem fim. E vocé também vai entrar
no meu livro. Gostei de te conhecer..

NARRADORA: O Viajante entdo viu ela ir embora com um peso no coragdo, mas ao mesmo
tempo uma alegria que hd muito tempo ndo sentia. Iria seguir o conselho dela, entraria na
Tenda da Sabedoria na tentativa de achar quem mandava ali afinal e come poderia encontrar o

V5

que tinha de valioso escondido sob a %’erra mdo Mandaqui.
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NARRADORA: Foi quando ele chegou, bem quando eu jé recoihia a mesa do almogo. E entdo
servi um prato de comida pra ele. Enquanto comia, faminto, fui notando que ele estava
loooonge...Foi entdo que o viajante me disse que havia conhecido a Artista, e também o
Guardido e também a Fiandeira. Efe estava fascinado com as histérias que ouviu, dizendo até
que parecia que tava num filme, sé que era de verdade, e ele sabia que era de verdade. (Leve
pausa). Bem, mas foi nesse momento que ele me disse que precisaria sair, iria até a Tenda da

Sabedoria.

Eita menimewndo parou desde que chegou. Pois eu the disse pra terminar de comer com calma
que eu levaria ele até |a. Afinal, a Tenda da Sabedoria & minha casa também. Vocés querem
saber como foi quando chegamos [4?

(P6 magico transporta para a Tenda da Sabedoria)

VIAJANTE: Nossa...eu nunca tinha visto nada parecido. Parece até um Palacio, desses que a
gente vé. .. e

~

NARRADORA: Nos filmes?
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VIAJIANTE: E {riso) isso mesmo. Sé que cheio de livro. E bem melhor que um Palacio de filme. Fﬁ\ﬂa "
Imagina quanta histéria num tem guardada nesses livros todos. Todo mundo devia conhecer LastoeLs

esse lugar. AL 00
NARRADORA/ SACERDOTISA: Vocé gosta de histéria né mening? D‘f’ > BT FRMEN 1
DA ket IV

VIAJANTE: (Sinaliza que sim com sorriso)

Vam AO(U@
NARRADORA/ SACERDOTISA: Pois entdo eu vou te contar a minha. Eu cheguei aqui ha muitos 1% Ars” LiTE
anos, cheguei pelo Trem, nosso Trenzinho da Cantareira. Que ia até o Jacand. J4 ouviu aquela e ENTERD! -
milsica: Moro em Jacang, se eu perder essz trem... Mt Gtwf

VIAJANTE: (timido canta) Que sai agora as onze horas... ‘QD’Q Tera b

NARRADORA/SACERDOTISA E VIAJANTE: {cantam juntos) S6 amanh3 de manh...(riem juntos). 2 PE%CQ- &
Té sabido coweenine? & ?@m'zi‘t.x Q«‘k}
Ped) . vag gque Ja7
VIAJANTE: Eu s6 ndo sabia que esse trem era 0 mesmo da miisica... _— Uinte
NARRADORA/SACERDOTISA: Pois &, o préprio. Mas onde é que eu tava mesmo? Ah, lembrei. O (Pag MATT, as..g;
porque que eu vim parar aqui. Bem, o meu pai era construtor, veio de Minas Gerais junto com 47 Me in-
a minha mde, veio em busca de uma vida melhor, assim como vocé. Meu pai gostou tanto COMa P v oA
dessa Terra S que comprou um terreno aqui. E depois ele mesmo construiu nossa casa. &S i}\i‘i",\ﬁ
A gente aqui é muito conhecido. E a casa continua ali, mesmo alicerce, a mesma gque comegou, PLE‘T\JN b4
e ta até hoje, jd hospedou muita gente. Mas foi aqui, na Tenda da Sabedoria que eu passava 8s ‘”t’@m
quase todas as minhas tardes. Acho que foi esse lugar que me fez querer ser Professoral A M @M -

YN
TE
VIAJANTE: Professora? Pessa e krtjgf

Ve
NARRADORA: E, eu estudei Pedagogia. Mas a vida me levou também pra outros caminhos. ‘

Hoje em dia dou aula de costura, sempre gostei de ensinar. Muitos desses livros que tem aqui,
fui eu guem trouxe. Ler sempre foi pra mim uma viagem no tempo e na imagina¢do. Eu
também gosto de histérias menino. Da vida a gente s6 leva memdria, e se a gente ndo passa
pra alguém, quem é que vai saber? Fica perdido. Ja n3o basta ter perdido o rio.

¢ X
VIAJANTE: Rio? mmﬂ;k@ qv<

o VAL ok
NARRADORA: sim, o rio. Foi nossa fonte de 4gua por muito tempo. A gente descia com os BT MO
baldes pra pegar dgua. Ndo dgua pra beber, mas pra lavar roupa, pra usar na casa. Me cortouo !

coragao ver eles quebrando tudo, tudo que era da gente sabe? O supermercado, a paineira @NQ ~
branca. Quando eles aterraram o rio, logo veio a avenida em cima. Essa avenida, essa mesma. Nﬁﬁg‘é@ feo-

Guiss Crag-
Gou No &
E qus Paca
VIAJANTE: Como podem ter feito isso? Como é que pode sufocar um rio? L& onde eu vim & Sﬂ%’ﬂ;@_ il {H&

pequeno mas [a rio tem liberdade. Rio é livre por natureza. Bigséwalentemas:mum e
N ) Q@km‘me

e B o 6bah- (Viajante olha para o publico com expressio de quem
desvenda 0 mlsteno) (VIAJANTE DIZ EM VOZ ALTA QUE DEVE TER SIDO ISSO QUE O INDIGENA G\k S

VIAJANTE: Pera ai, vocé tad me dizendo que tem um rio que corre agui embaixo?

NARRADORA: (Sinaliza que sim com a cabega)

O eIV Ao CMAL Desconm @A que = que o - - Ly CONSTHAI Y
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EWM cana DIE.

(an, Mywos N DEWT A LALBADE DalLE.. -*( CocasAMAY MUBATRZ V%D



o = AW 5, ki TE [ ¥ 5:{3 Dg—._; 7, < E;’Z,Af?-‘!"*“ﬁ% ’N-&;iﬁ 1 Né{‘”’\

ACHS
fon Necasis AMERTE YALOPAEMLN) NAS wiities v b R £ VNS
t‘j\ . !‘{@: \ b f.;«& [ S {’" ""J\ : ii:ﬁ E AL Sﬁ“:»- ’ = el C}S Lol 20 Tal 9‘\3&@\3%]

£ ME SRS ) A BSCLTL B OuTILO, ©F CONHE LI MENTOS HUMAL) o3 iz
QUIS DIZER. SABEDORIA PERGUNTA DO QUE ELE ESTA FALANDO E ELE EXPLICA O MOTIVO
VERDADEIRO DA SUA VIAGEM shilémemessnl. SACERDOTISA PERGUNTA SE ELE ACHA QUE o %igi_n{,

NCONTROU O ALGO VALIOSO) EY .

NARRADORA: Talvez ele, ele possa te contar quem manda aqui.
hisieaiar Vocé quer ouvir?
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O Rio narra sua versao.




