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RESUMO

SOUZA, Bertoneto Alves de. Aula Site-Specificity no contexto de formacao
do artista: processos de emancipagdo e de subjetivagcdo. Dissertacao
(Mestrado) — Programa de Po6s-Graduagdo em Artes Visuais - Escola de
Comunicagodes e Artes / Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2014. 155 p.:
il.

A redefinicdo da escultura e as pautas atuais de criacdo, fazendo uso da
pratica de projeto, provocam mudancas na formacdo do artista. Da aula
expandida a aula Site-Specificity. A hipotese estudada: o projeto didatico
pautado em explorar as possibilidades das formas de experimentagdo e
procedimentos artisticos em projeto Site-Specificity, que traz a vida para a ‘sala
de aula’, envolve mais o aluno, enquanto articulador de diferentes e complexas
atividades no espaco publico, supondo que essas caracteristicas da pratica de
projeto Site-Specificity possam contribuir na formagdo do jovem artista e
fornecer solugdes as crescentes exigéncias de profissionalizagdo que vem
sofrendo a arte contemporanea em relagao a sociedade. O principal obijetivo:
explorar as possibilidades de renovacdo das formas de experimentacdo e
procedimentos em projeto Site-Specificity para descrever e explorar suas
contribuigdes na formagéo do artista. Os objetivos especificos correspondem
ao percurso da dissertacao e ao processo das aulas ‘site’, para 0os quais os trés
capitulos sdo como um campo das relagdes dialéticas, onde o Site-Specificity
designa igualmente tanto o que é proposto para ser realizado quanto o que €
feito para atingi-lo. Essa relacdo dialética leva a muitas possibilidades de
operacionalizar projetos, tendo em vista as diferentes preocupagdes dos
alunos. Concluindo, cada capitulo, respectivamente, concorre para um objetivo.
O primeiro capitulo € uma reflexdo sobre a expansao da escultura e as
transformacdes do Site-Specificity; o segundo capitulo € sobre as aulas Site-
Specificity e por ultimo, no terceiro capitulo denominado “Dupla exposi¢cao”,
apresento exposigdes realizadas por alunos como resultados do processo de
aprendizagem a partir das aulas Site-Specificity.

Palavras-chave: Site-Specificity. Arte contemporanea. Aprendizagem artistica.
Formacao do artista.



ABSTRACT

SOUZA, Bertoneto Alves de. Site-Specificity Class in the context of the
artsist’s education: processes of emancipation and subjectivity. Dissertation
(Master's degree) - Postgraduate Program in Visual Arts - School of
Communications and Arts / University of S&do Paulo, Sdo Paulo, 2014. 155 p.: il.

The redefinition of sculpture and the current guidelines for creation, through the
practice of projects, provoke change in the artist's formation. The class
expanded to learning Site-Specificity. The studied hypothesis, along with the
educational project outlined to explore the possibilities of forms of
experimentation as well as the artistic procedures in Site-Specificity project,
bring life into the ‘classroom’ and better involve the students as they perform
different and complex activities in public spaces, supposing that these
characteristics from the practice of Site-Specificity project can contribute to the
formation of the young artist and provide some solutions to the growing
demands of professionalization that has been suffering contemporary art in
relation to society. The main goal was to explore the possibilities of the renewal
of both, the forms of experimentation and the procedures in Site-Specificity
project to depict and explain its influences and contributions to an artist’s
formation. The specific goals correspond to the course taken by the dissertation
and the ‘site’ classes’ process, of which the three chapters stand as fields of
dialectical relationships, where Site-Specificity designates equally what is to be
accomplished as well as what is done in order to achieve it. This dialectical
relationship leads to many possibilities of operating projects, having in mind the
different student’s concerns. In conclusion, each chapter, respectively,
collaborates to a goal. The first chapter is a reflection of the expansion of
sculpture and the Site-Specificity’s transformations; the second chapter is about
the Site-Specificity classes, and lastly, the third chapter denominated “Double
exposure”, presents student’s exhibitions as a result of the learning process
from the Site-Specificity classes.

Keywords: Site-Specificity. Contemporary art. Artistic learning. Formation of the
artist.
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INTRODUCAO

A realizagao desta dissertacdo € a consolidagdo de uma etapa de um
projeto pessoal que se iniciou a muitos anos, atuando como artista,
pesquisador e professor, por meio de experiéncias que integram saber, pratica
e criacdo. Essas experiéncias tém sido caracterizadas, em primeiro lugar, por
ocorrerem em sala de aula ou fora dela, em atelié, durante agdes como
docente em disciplinas de desenho e escultura para alunos de graduagao, que
frequentam regularmente cursos de artes visuais em instituicbes de ensino
superior e, em segundo lugar, em projetos de Extensdo Universitaria,
trabalhando em temas sociais relacionados com Arte Publica, Arte de
Intervengédo e Arte Comunitaria.

Considero pertinente a discussao sobre a enorme transformacédo da
relacdo entre o que deve ser considerado privado e o que precisa ser
entendido como publico, questdes antigas, entretanto, especialmente
oportunas para a atualizacdo e a renovagao da Arte Publica. Por exemplo,
aqui, em Sao Paulo, a questdo nao ocorre de forma tdo bem definida, ja que, o
que é de carater publico se confunde com o privado. Monumentos, que
deveriam pertencer a esfera publica e serem preservados por todos, sao,
muitas vezes, danificados como se fossem do setor privado. Sdo cercados e
protegidos contra o vandalismo pelo setor privado como se fossem do
particular. Nesse sentido, como conscientizar o papel do publico sobre essas e
outras questdes? Por isso, acredito numa educagao que aborde o tema com
estratégias de Site-Specificity’, objetivando ampliar a consciéncia do cidad&o.
A obra de Arte Publica deve ter como pressuposto a valorizagdo do dialogo e
sua instalacido deve respeitar a comunidade permitindo a troca de informacgdes
culturais, pois, essa conscientizacdo é que garantira o carater publico e a vida
da obra.

Ainda, no decorrer dos trabalhos, como artista-pesquisador-professor,

sempre sentia necessidade de encontrar maneiras de aproximar a atividade

' De forma lata diz-se de arte Site-Specificity que ela € como aquela que é realizada em fungéo
de um determinado sitio e leva em consideragdo as caracteristicas fisicas e as dindmicas
sociais do mesmo. O processo construtivo se da quando um artista escolhe um lugar no qual
planeja construir sua obra.
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artistica da escultura contempordnea a um publico ndo especializado,
percebendo, em praticas artisticas Site-Specificity, condigbes para gerar
estratégias de intercambio e interacdo social que favoregcam a participacao,
colaboracdo, e a emergéncia junto a processos sociais na esfera publica, que
conduzam e estimulem a apreciagéo e o dialogo pertinentes a arte de nosso
tempo.

Este é o suposto potencial do Site-Specificity como uma estrutura
aberta, na qual o aluno participa e sua experiéncia o leva a refletir de forma
critica (pedagogia critica)? sobre sua propria realidade. FINKELPEARL (2001),
em entrevista com Paulo Freire, trata da importancia da comunicagao entre o
artista e a audiéncia, mostrando a interdependéncia entre os dois polos — de
um lado o artista, o professor, e do outro o publico, o estudante — na
constru¢cao de uma consciéncia critica criativa.

Da mesma forma que Paulo Freire contesta as metas da educacéao
tradicional e propde o didlogo entre professor e aluno, para buscarem, juntos,
libertar-se da cultura do siléncio e encontrar a autoestima, o artista
contemporaneo deve pensar a postura onipresente, individualista e mitificada
da arte tradicional e dialogar com o publico, criando possibilidades de
discussdo de sua proposta artistica a partir de um problema em processo,
pautado pela comunicagao dialégica. Este processo pode se dar, sobretudo,
pelo ensino dialégico, baseado numa metodologia que leve em conta a
pesquisa e a discussdo da equipe de alunos junto com as comunidades, em
torno de um projeto comum, que parte da realidade local.

Enquanto FINKELPEARL (2001) destaca a importancia de trabalhar com
a comunidade local, ao estabelecer o dialogo com seus membros, o que
significa que a aprendizagem se faz por contato direto com a experiéncia, ele
estabelece relagao entre o projeto de Freire e a situagao da arte, do artista;
propde discutir a arte na integracdo como processo e o produto, para
possibilitar a aproximagdo entre artista e o publico e criar obras que

2 FREIRE, Paulo. “Discussing dialoguer”. In: FINKELPEARL, Tom. Dialogues in public art.
Cambridge: MIT, 2001, p. 276-293. O professor critico-reflexivo possui como uma de suas
grandes caracteristicas a preocupagdo com as consequéncias éticas e morais de suas agdes
na pratica social. Assim, as agdes de linguagem suscitadas dos seus discursos ndo se baseiam
apenas nos conteudos programaticos, mas emergem de um processo reflexivo. Isso quer dizer
que a linguagem pode servir como instrumento para o professor refletir sobre suas praticas
educativas, ao mesmo tempo em que a utiliza como objeto de suas agdes em sala de aula.
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transformem o contexto institucionalizado.

Ao supor as caracteristicas da obra de Site-Specificity e tomar como
base de que ndao é uma experiéncia puramente visual, desenvolve-se a
reflexdo critica de temas relacionados com o espago como produto de
consumo e investiga-se o estado critico em que se encontra o espaco publico3.
A ideia de espaco publico “[...] e contraposicdes como esfera publica e ambito
intimo, transparéncia e segredo, fungao publica e vida privada, exclusivo e
comum, multilateral e unilateral [...]” aparece em (INNERARITY, 2006, p. 11).
As diferentes variantes da Arte Publica e suas inumeras conceituacdes até
chegar as propostas de acdo atuais que visam a performacdo? do publico;
consideram a memoaria; valorizam a cultura e dinamizam o turismo; possibilitam
o intercambio entre comunidades; consideram a diversidade cultural e tém a
obra de arte como elemento de interlocucéo.

O ensino da pratica Site-Specificity fora do contexto institucionalizado de
uma sala de aula pode melhorar o seu entendimento? O que é isto, chamado
de Site-Specificity? Como elucidar um conceito tdo abrangente e complexo? O
instigante Site-Specificity é algo passageiro? A expressao devera ser superada
pela sua prépria pratica? E uma leviandade pensar que Site-Specificity é uma
féormula pronta e acabada, sendo que se apresenta como um conceito em
construcdo permanente. A cada momento, os fatos e as praticas pressupdem
necessidades de novos rumos. O uso indiscriminado da expressao e a falta de
clareza conceitual acabam por provocar uma depreciagdo, assim como o
desconhecimento do contexto histérico do qual emergiu e que parece
amortecer a sua intencao critica inicial, tanto quanto diluir os seus fundamentos
como se fosse apenas uma categoria da arte contemporanea.

Aqui, como artista-pesquisador-professor, compartilho, de alguns

pressupostos que tiveram origem nos trabalhos de Rita L. Irwin®, que comenta

3 INNERARITY, Daniel. O novo espago publico. Lisboa: Teorema, 2006. Este livro analisa a
ideia de espaco publico e suas transformagdes na sociedade contemporéanea.

MELIM, Regina. Incorporacdes: agenciamentos do corpo no espaco relacional. Tese de
Doutorado, PUC-SP, 2003. Performacgéao € o termo apropriado a partir da nogdo de “espaco de
performacao”, discutido por Regina Melim, que parte de uma ideia vinculada a experimentacao
e a participagdo como tentativa de alargamento e deslocamento do conceito de Performance
Art. Refere-se a performance do participante que surge do encontro entre obra e espectador
como possibilidade de criagdo de um espago comunicacional ou relacional.

IRWIN, Rita L. “A/r/tografia.” In: Interterritorialidades: midias, contextos e educagéo.

BARBOSA, Ana Mae. AMARAL, Lilian. (org.). Sdo Paulo: SENAC: SESC SP, 2008.
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formas de pesquisa baseadas na arte, quando tentamos integrar “[...]
teoria/pesquisa, ensino/aprendizado e arte/producéo [...]" (IRWIN, 2008.).
Tenho me deparado com essas questdes de integracédo entre saber, pratica e
criagcado a cada semestre letivo, em cursos de artes visuais, em instituicdes de
ensino superior. Se, para o artista, a definicdo de categorias e a necessidade
de classificar uma obra como Escultura, Instalacdo, Performance ou Site-
Specificity, nem sempre importa, € se a clareza desses conceitos pode sugerir
um debate ultrapassado, ou ainda, um assunto que interessa a criticos e
curadores, para os estudantes e futuros professores de artes, essa
necessidade da clareza conceitual ainda existe. As nomenclaturas estdo ai,
estampadas em revistas, catalogos e em livros, nos quais, exemplos nao
faltam.

Em minha pratica docente, tenho constatado que a definicdo dos
conceitos adquire uma significagdo importante se tratada através da
experimentagdo artistica do aluno. Mesmo que o aluno n&o queira se tornar
artista e seu objetivo é ser curador, critico, etc., € fundamental a vivéncia de
problemas de ordem educativa para que as estruturas conceituais em formacgao
favoregam a consciéncia critica € nao se construam a partir de preconceitos ou
esteredtipos.

Entdo, os conceitos fundamentais da linguagem escultérica sdo: o
espaco, o tempo, o movimento, a forma e a matéria. Ao partir da ideia de que o
conceito de espacgo escultérico ampliou seu ambito de significagdo, definindo-
se pelo lugar e pela participacédo do espectador, pensar assim consiste nas
razdoes e motivagbes da escolha do tema em questdo, e, ainda, sendo o
espaco fisico parte do estudo da materialidade da produgao escultorica, é
necessario captar quais as influéncias dos novos materiais e dos
procedimentos para as transformacgdes da pratica artistica da escultura em
espaco expandido.

Essas mudangas tiveram uma incidéncia no trabalho dos artistas e a
ampliacdo das fungdes tradicionais e a conquista de novos espacos de atuacao
profissional e, consequentemente, a necessidade de formacdo de novos
profissionais. O impacto de novos materiais e as transformacdes dos
procedimentos leva a ampliacdo do campo da escultura e a redefinicdo de seus

conceitos fundamentais, por exemplo, forma e matéria, se € que possivel, a
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nao ser com o entendimento sobre o que €& materialidade. O tempo é outro
conceito fundamental da escultura que transformou o trabalho dos artistas, com
a dimensao da transitoriedade, nas formas de representar o movimento, a
lentiddo e expressar a vida. Além desses conceitos fundamentais tradicionais,
destaco outros dois: linguagem e comunicagdo. Nessa linha de reflexao,
pensar com arte® leva o artista a escrever, pesquisar, ler, falar, expor e
posicionar-se a respeito do fazer artistico e de suas repercussées no campo
ampliado da cultura.

Com as novas circunstancias da pratica artistica da escultura, surge a
necessidade do projeto e sua pressuposta forma de representagdo e anti-
representagao’ ira exigir, do artista, novas habilidades e competéncias, muito
mais proximas da gestdo de projetos. Isto acontece e o artista acaba por
transitar em outras instancias do sistema de arte, por incorporar outros papéis
e novas funcbes. Essa afirmagdo baseia-se no pressuposto de que,
atualmente, os projetos de arte (digo projetos porque toda obra que se
apresenta em espaco urbano deve ser projetada), sdo, em geral, elaborados
conceitualmente por um artista e envolvem o trabalho de uma equipe
interdisciplinar, tendo a participacdo do poder publico ou da iniciativa privada.

Depois, das motivagdes pessoais mencionadas acima, cheguei ao
seguinte questionamento: é possivel dizer que a redefinicdo da escultura e as
pautas atuais de criacdo, fazendo uso da pratica de projeto, provocam
mudangas na formacdo do artista? A hipétese a estudar, o projeto didatico
pautado em explorar as possibilidades das formas de experimentacdo e os
procedimentos artisticos em projeto Site-Specificity, traz a vida para a ‘sala de
aula’, envolve mais o aluno, enquanto articulador de diferentes e complexas
atividades no espaco publico. Supde-se que essas caracteristicas da pratica de
projeto Site-Specificity possam contribuir na formagdo do jovem artista e
fornecer solugbes as crescentes exigéncias de profissionalizacdo que vem

sofrendo a arte contemporanea em relacao a sociedade.

6 BASBAUM, Ricardo. “Pensar com arte: o lado de fora da critica.” In: Fronteiras: arte, critica e
outros ensaios. ZIELINSKY, Ménica et al. (Org. e Introdugéo). Porto Alegre: Editora da UFRGS,
2003.

! VIDAL, Carlos. A representacdo da vanguarda: contradicdes dindmicas na arte
contemporanea. Portugal, Oeiras: Celta, 2002, p. 71. A arte contemporanea: enquanto busca
de um caminho alternativo a representacionalidade.
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O principal objetivo da pesquisa é explorar as possibilidades de
renovacdo das formas de experimentacdo e os procedimentos artisticos em
projeto Site-Specificity, que é descrever e explorar suas contribuicdes na
formacao do artista. Os objetivos especificos definem trés etapas do trabalho:
explorar as definicbes da pratica artistica Site-Specificity, identificar suas
origens e influéncias dentro do contexto da arte contemporanea e compreender
suas possiveis contribuicbes a formacdo do jovem artista; instrumentalizar o
participante com recursos voltados a elaboragdo dos trabalhos para projetos
Site-Specificity, de modo a atender as atuais exigéncias para o desempenho
profissional; oferecer bases de investigacdo e disponibiliza-las para a

ampliacao de estudos sobre Site-Specificity e a formagao de artistas.

A construcao do quadro referencial teérico

A bibliografia sobre Site-Specificity é escassa, e o tema, recentemente,
tem sido discutido prioritariamente no circuito artistico, por meio de exposi¢des,
catalogos, livros e publicagdes especificas.

Como artista-pesquisador-professor, sempre achei, o Site-Specificity
intrigante e queria saber como s&o produzidos e quais os artistas mais
conceituados e atuantes nessa pratica. Entdo, comprei livros sobre o assunto e
o de Erika Suderberg foi um deles. Trata-se de uma coletdnea de ensaios de
artistas, educadores, criticos, curadores, professores e outros especialistas de
arte. Nesta publicacdo aparece o texto de James Meyer e de Miwon Kwon que
procurou redefinir o conceito Site-Specificity e atualizar o debate sobre as
implicagbes criticas das praticas poéticas programadas para lugares
especificos.

Tom Finkelpearl, com uma série de entrevistas, apresenta um panorama
das mudancgas de atitudes em relagédo a cidade como local de arte publica,
sendo que um dos entrevistados € Paulo Freire. Outros autores que menciono
na pesquisa sdo Boris Groys, Claire Bishop, Ernesto Pujol, Grant H. Kester,
Humberto Maturana, Mike Pearson, Nick Kaye e Suzanne Lacy.

E imprescindivel, como referéncia, o estudo de projetos Site-Specificity

de artistas de diferentes geragdes e nacionalidades; os projetos como fontes
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primarias no complexo campo de estudos de arte contemporéanea; o projeto de
trabalho como documento direto, articulador das diferentes e complexas
atividades e o projeto frente as exigéncias legais e as novas demandas
conceituais no ambito artistico.

Portanto, para desenvolver a investigagdo proposta, foi necessario
pensar na tipologia dos documentos diretos. O primeiro tipo de documento
direto s&o os escritos de artistas, que sdo de género variado. Pode tratar-se de
escritos de carater literario, ou seja, de escritos criativos que sao paralelos,
portanto, as suas obras visuais. Outros sao cartas ou textos tedricos. Ha ainda
aqueles que se caracterizam como memorias ou diarios e apontamentos de
trabalho.

Todavia, ndo reduzi os documentos as categorias dos escritos até agora
recordadas. Para além destas existem os documentos de carater burocratico,
como contratos, registros de pagamentos e outros. Sdo documentos que se
encontram em arquivos estatais ou de entidades, e instituicdes ou empresas

particulares.

A metodologia

Devido a natureza do tema e sua complexidade, a metodologia adotada
esta apoiada na pesquisa-agdo®, que possibilita trabalhar em um campo de
paradoxos, como simples e complexo, quantitativo e qualitativo; ordem e
desordem, teoria e pratica, objetivo e subjetivo, distanciamento e implicagao,
professor e aluno, dentro e fora da sala de aula, o projeto como obra e a obra
como projeto etc. Os principais conceitos, que formam o arcabougo da
pesquisa-acdo, desenrolam-se, também, em um projeto de intervencao Site-
Specificity, por meio de observagao, implicagdo, complexidade, posi¢do dos
atores, parceria, processo de formagao, sistema aberto, etc.

A pesquisa-agdo permite sistematizar a pratica metodoldgica sobre a

pesquisa em arte Site-Specificity, sendo preciso produzir o objeto de estudo

8 THIOLLENT, Michel. Metodologia da pesquisa-acdo. Sao Paulo: Cortez, 2011. Michel
Thiollent fez a traducdo de DIONNE, Hugues. A pesquisa-acdo para o desenvolvimento
local. Brasilia: Liber Livro, 2007; e de EL ANDALOUSSI, Khalid. Pesquisas-a¢des: ciéncias,
desenvolvimento, democracia. Sdo Carlos: EQUFSCar, 2004.
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para extrair as questdes de investigagcado pelo viés da teoria. Dessa forma, a
pesquisa-agcdo, como metodologia de acdo, tem duplo objetivo: reforcar a
eficacia da acdo e adquirir conhecimento. Tende, assim, a reforcar o
relacionamento entre teoria e pratica, dado que a pesquisa-agcdo €
continuamente confrontada com a acao. A pesquisa deve avangar levando-se
em conta todo o processo de construcido da obra.

Nessas condigdes, devo privilegiar estratégias de pesquisa de campo
(sitio), lidar com procedimentos de negociagao para a tomada de decisdes, e
fazer analise de uma situagdo particular, levando em consideracdo as
circunstancias do contexto e suas condi¢des concretas de agéo.

O primeiro capitulo denomina-se “A expansdo da escultura e as
transformacdes do Site-Specificity” e trata da localizagao fisica e social da obra
de arte a partir da saida dos circuitos de arte convencionais e da discrepancia
com as categorias tradicionais. Trata ainda do ultrapassar e dissolver os limites
do espacgo expositivo da galeria ou museu como espaco asséptico e isolado, as
implicagbes e as consequéncias da rejeicdo do espacgo institucional e a
insercao da obra no espaco urbano. A especificidade do local passara a ser o
fio condutor de uma revisdo critica das propostas artisticas, integrado pelo
espaco urbano e pelo lugar das aulas, além das experimentagbes
Situacionistas e atividades erraticas dos Surrealistas.

No segundo capitulo, “Aulas Site-Specificity”, trato, de minha formagéao
artistica e da trajetéria profissional, ou seja, das habilitagdes e da formagao do
artista. Trata também da importancia do vinculo entre professor e alunos e dos
pressupostos e estratégias de trabalho em Site-Specificity, no curso de
graduacado em artes visuais, tendo o espag¢o urbano como lugar da “aula”, a
aula como espaco de criagao colaborativa e a importancia da participacdo do
aluno, e ainda as iniciativas dos alunos para a promoc¢ao das artes visuais Site-
Specificity em espacos publicos da cidade, do mesmo jeito como as mitologias
individuais.

No terceiro, “Dupla exposicdo”, apresenta exposi¢des realizadas por
alunos como resultados do processo de aprendizagem a partir das aulas Site-
Specificity. Sao exposicdes decorrentes do processo de criagdo ou quando

elas sdo pensadas como experimentos praticos criativos.
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CAPITULO | — A expansdo da escultura e as transformagdes do Site-

Specificity

Em “La escultura en el campo expandido” (KRAUSS, 2006),
encontramos condi¢cdes de refletir sobre o percurso da escultura tradicional
figurativa, realizada mediante encomenda, como monumento comemorativo
que se efetivava na conexao do pedestal e do lugar.

As transformacgbes da pratica artistica da escultura, segundo Krauss,
comegam a ocorrer quando a peca escultérica recolhe em si o pedestal e, ao
absorvé-lo, expande suas condicdes de materialidade e de presenca fisica
espacial. A escultura, ao incorporar o pedestal como consequéncia, pode se
tornar nbmade e errante, apontando para a mudanga de paradigma que aqui
nos interessa nomeadamente no que concerne a designacao de Site-

Specificity.

1.1 - A expansao da Escultura

“[...] se ha utilizado el término “escultura” para referirse a cosas
bastante sorprendentes: estrechos pasillos con monitores de
television en sus extremos; grandes fotografias que documentan
excursiones campestres; espejos dispostos em angulos extrafios en
habitaciones corrientes; efimeras lineas trazadas em el suelo del
desierto. Aparentemente, no hay nada que pueda proporcionar a tal
variedad de experiéncias el derecho a reclamar su pertinéncia
a algun tipo de categoria escultérica. A menos, claro esta, que
convirtamos dicha categoria em algo infinitamente maleable.”
(KRAUSS, 2006, p. 289, grifo nosso).

Em relagdo aos trechos grifados acima, vale a pena mencionar que,
para Krauss, as propostas dos anos sessenta e setenta podem se explicar
mediante quatro termos. O primeiro diz respeito a escultura que ‘[..] se
convirtio en pura negatividade: uma combinacion de exclusiones. [...] dejaba
ser algo positivo y que se transformaba em la categoria resultante de la adicion
del no-paisaje y la no-arquitectura.” (KRAUSS, 2006, p. 295). E a definigdo de

escultura como sendo aquilo que esta na arquitetura e ndo € arquitetura e/ou
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aquilo que esta na paisagem e nao é paisagem. O encontro duplamente
negativo de arquitetura e paisagem da lugar ao tradicional dominio escultorico.

O segundo termo sao os “lugares sinalizados que [...] también remite a
otras formas de sefalamiento ademas de las manipulaciones fisicas de
lugares. Estas formas pueden basarse en la aplicacion de seriales
permanentes [...]” (KRAUSS, 2006, p. 300), presentes em muitas obras da
Land Art americana ou europeia.

O terceiro termo é as “...] estructuras axiomaticas se produce certo tipo
de intervencion en el espacio real de la arquitectura [...]” (KRAUSS, 2006, 300),
presentes na relagao da escultura com o préprio cubo da arquitetura interior da
galeria.

E no termo das estruturas axiomaticas em que Krauss (2006)
reconhecia a expansao de campo da escultura, do encontro da paisagem e da
arquitetura, dando lugar a construgao Site-Specific, ao sair do espaco
asseptico e puro das salas de exposicbes em galerias e museus e,
radicalmente, desloca-lo pela materialidade da paisagem natural ou pelo
impuro e ordinario espago cotidiano. O espago arquitetdbnico é recrutado a
servico de um ataque as convencdes estéticas tradicionais e aos seus pilares
filoséficos. A importancia da singularidade do sitio’ emerge como uma forma de
critica da especialidade das disciplinas artisticas especialmente no que se
refere a escultura.

A pratica da escultura ja ndo se define em relagdo a um dado meio, mas
sim em relagao a operagdes légicas em uma série de termos culturais, para os
quais podia se utilizar de qualquer recurso: fotografia, livros, linhas nas
paredes, espelhos ou mesmo a escultura. Este campo proporciona, por sua
vez, uma série expandida, mas finita, de possiveis disposicdes da obra na
localizagao, para que um artista em questao as ocupe e explore.

As obras que foram realizadas no ambito das cidades, a partir dos anos
de 1960, trouxeram, a tona, novas manifestacdoes como as de Site-Specific, de
intervengao artistica ou de apropriacao.

Toda obra de Site-Specific constréi uma situagéo, isto €, estabelece uma

' Dou preferéncia pelo termo sitio, enquanto situado e, por extensdo: terreno proprio para
construcao. Ver DUQUE, Félix. “Es el arte del sitio el sitio del arte?” In: NEIRA, Pedro de Llano
(ed.). Wrong site. Arte y globalizacion. A Corufia: Fundacion Luis Seone, 2004.
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relagdo dialdgica e dialética com o espago. Ao contrario da escultura
modernista, que manifestava indiferenga pelo espago ao manter-se sob um
pedestal, revelando, assim, uma auséncia de Jugar ou de um lugar
determinado, a obra de Site-Specific da énfase ao lugar ao incorpora-lo. Como
realidade tangivel, ela considera os elementos constitutivos do lugar: as suas
dimensdes e condicdes fisicas. Essas obras referem-se ao contexto, no qual se
inserem, oferecendo uma experiéncia fundada no ‘aqui-e-agora’, tendo em
vista a participacdo do publico (responsavel pela conclusdo das obras). O
imediatismo sensorial (extensdo espacial e duragcdo temporal) revela a
impossibilidade de separacao entre a obra e o seu site de instalagdo. Segundo
Miwon Kwon (2002), o surgimento de uma arte acordada a realidade do site
implica nas seguintes questdes: a vontade de superagdo dos meios tradicionais
(pintura e escultura), incluindo-se o papel da instituicdo; a substituicdo do
‘objeto-arte’ pela contingéncia contextual; o deslocamento do sujeito-cartesiano
para o fenomenal e, finalmente, a resisténcia ao mercado capitalista que reduz
a obra a bens mercadoldgicos.

Para Kwon (2002), a condicao fisica do espaco constituia-se de forma
aprioristica nas obras de Site-Specific e observava-se uma transferéncia de
valores em que os aspectos social e econbmico ganhavam contornos
relevantes. A desmaterializacdo do site, isto é, o abandono das suas
referéncias fisicas, provocou o movimento de desmaterializacdo? da propria
arte e uma progressiva desestetizacdo (recuo do prazer visual). A obra, antes
objeto, agora se constitui como processo, uma vez que a relagao entre a arte e
0 site ndo se da mais pela permanéncia fisica, mas pela experiéncia da
impermanéncia (irrepetivel e passageira), ou seja, concentra-se em agdes, em
vez de objetos.

As praticas artisticas pensadas e construidas no site, e ndo para a
galeria, constituem trabalhos cujo foco deixa de ser o objeto e passa a ser o
espacgo experimentado — o site, a ideia da experiéncia como experimentacao
artistica.

Ao pensar o site, ao invés de pensar o objeto, os artistas depararam-se

com a relagao entre um espacgo dindmico (onde constroem seus projetos) e um

2 LIPPARD, Lucy R. Seis afios: la desmaterializacion del objeto artistico de 1966 a 1972.
Madrid: Akal, 2004.
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espaco estatico (onde os apresentam), o que acentua o carater discursivo,

intertextual, de praticas Site-Specificity.

[...] O site & agora estruturado (inter)textualmente ao invés de
espacialmente, e 0 modelo ndo € um mapa, mas um itinerario, uma
sequéncia fragmentaria de eventos e acdes através de espacos, isto
€, uma narrativa nébmade cujo caminho é articulado pela passagem
do artista [...] (KWON, 2002, p. 29)

Se, de inicio, o Site-Specificity se caracterizava pela critica ao
confinamento cultural da arte e dos artistas, hoje, com obras Site-Oriented
(praticas orientadas para o site), prevalece a énfase no mundo e na vida
cotidiana, em que temas como a crise ecoldgica, habitacional, sexual, racial,
entre outros aspectos revelam o engajamento politico-social da arte. As obras,
portanto, ocupam espagos n&o institucionais e buscam uma relacdo de
interdisciplinaridade (antropologia, sociologia, critica literaria, psicologia,
histéria natural e cultural, arquitetura e urbanismo etc.), configurando-se, assim,
como um campo de conhecimento intelectual e cultural. Contudo, a
desmaterializacdo do site pode ser mais bem compreendida com a leitura do
ensaio “The Functional Site; or, The transfomation of Site Specificity” de James
Meyer®.

O professor, critico e historiador da arte James Meyer discute, em seu
ensaio, essa tendéncia na pratica recente do Site-Oriented em termos de
Functional - Site (site funcional) como sendo “[...] um processo, ou uma
operagao que ocorre entre sites, um mapeamento das filiagoes institucionais e
discursivas e dos corpos que se movem entre eles [...]” (KWON, 2002). Este
modelo de site constitui-se mais textualmente do que espacialmente, uma vez
que pode se manifestar de forma itinerante, em que a narrativa e a rota sao
determinadas pelo artista (por exemplo, o espago da internet).

Para Kwon (2002, p. 29), “esta transformagao do site textualiza espagos
e especializa discursos”. A autora esclarece que, nos ultimos trinta anos,
apesar de a definicdo do site haver sido transformada da sua locacéao fisica
para um vetor discursivo, tal transi¢do nao obedeceu a uma ordem cronoldgica,

senao, simultanea.

3MEYER, James.“The Functional Site; or, The transfomation of Site Specificity” In: Space, Site,
Intervention: situating Installation Art. SUDERBURG, Erika (ed.). Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2000, p. 23-37.
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Miwon Kwon (2002) descreve que existem trés paradigmas de Site-
Specificity, ou seja, o fenomenoldgico, o sociall/institucional e o discursivo.
Embora apresentados de forma cronologica, ndo s&o estagios em uma
trajetdria linear de desenvolvimento histérico. Tais paradigmas, séo definigdes
que competem entre si, sobrepdem-se um ao outro e operam em varias

praticas culturais (ou mesmo dentro de um projeto especifico).

Figura 01 - Richard Serra, Tilted Arc. COR-TEN ago; com 36,6 metros de comprimento, 3.66
metros de altura e 2,5 centimetros de espessura. Federal Plaza, em Nova York, 1981. Em
1989, foi removido, ap6s uma acgao judicial.

Quando o artista norte-americano Richard Serra, em 1987, instalou, na
Federal Plaza, em Nova York, sua obra Site-SpecificTilted Arc (uma grande
placa de aco curva que tomava grande extensao daquele espaco, interferindo
no percurso habitual dos seus frequentadores) suscitou tamanha polémica que
a obra foi retirada dali. De um lado, os transeuntes reclamavam que a obra
interferia no espaco, atrapalhando o seu uso cotidiano, de outro, o artista
afirmava que a obra havia sido concebida especificamente para aquele lugar e
que sua transferéncia para outro site equivaleria a sua destruicdo. A obra de

Site-Specificity substituiu a pratica da insercdo de obras caracterizadas como
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complemento ‘decorativo’ do espacgo urbano, contudo, o interesse pelo
contexto ultrapassou o tecido urbano passando a incorporar, também, o
publico. Tilted Arc era uma obra de arte publica que ultrapassava sua
constituicdo formal e material. Apesar de prevalecer, nesta obra de Serra, as
referéncias fisicas do lugar, a cidade, em todas as suas dimensdes (fisica,
cultural, publica, psicoldgica, politica, social etc.), também fazia parte da obra.
Foram essas dimensdes que determinaram as reag¢des do publico perante a
obra (KWON, 2002).

De modo diferenciado, na obra Site-Oriented (praticas orientadas para o
site),a dimensao sociocultural prevalece em relacdo as dimensdes fisicas. As
obras Site-Oriented trazem a tona novas questdes. Se, por um lado, apontam
para a relagcao entre a arte e a organizagao politico-social ao abordarem temas
socioculturais, por outro, suscitam uma redefinicdo dos valores tradicionais de
originalidade e autenticidade ao lidarem com as ‘recriacdes’, isto é, com os
novos originais. Ao contrario das obras Site-Specific, as quais lidam com as
dimensoes fisicas e especificas do lugar, impossibilitadas, portanto, de serem
transferidas, as obras Site-Oriented (praticas orientadas para o site) podem ser
transladadas ou recriadas (adequadas) para outros sitios. Nas praticas
artisticas Site-Oriented, a definicido operante de site foi transformada da
localidade fisica, enraizada, fixa, real, para o discursivo, fluido e virtual (KWON,
2002).

Como alternativa aos sites que lidam com a imobilidade e a
permanéncia, o Site-Functional, ndbmade por exceléncia, lida com uma
dinamica de desterritorializacdo®. Em sua qualidade itinerante, estdo de acordo
entre si 0s meios impressos que circulam (jornais, cartazes, panfletos, livro de
artista etc.), assim como, os eletrénicos, como o radio e a internet. Trata-se de
um lugar, em si, desmaterializado, uma vez que, inscrito num fluxo circulatério,
contudo, ainda estd muito proximo do /ugar-cidade, tendo em vista o seu
carater dinamico e interativo (KWON, 2002). Como veremos a seguir, artistas
como Michael Asher, Hans Haacke e Mierle Laderman Ukeles conceberam o
site como um marco cultural definido por instituicbes de arte. Representam

tentativas artisticas de desconstrugao das formas de poder da cultura ocidental

* DELEUZE, Gilles. Mil platos— capitalismo e esquizofrenia. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997.
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que ressaltam a matriz social de classe e género e as relagdes sujeito-

espectador.

‘
~

Figura 02 - Hans Haacke. Kondensationswiirfel. (Cubo de condensagao). Caixa de plexiglass
acrilico transparente (30x30x30cm), agua, climatizagao na area do display, 1963-65.

O Site-Specificity provoca reformulagdes e revitaliza o espago expositivo
até entdo considerado asséptico e protegido por um contexto limitador, aliviado
das pressOes externas e caracterizado por possuir um equilibrio interno, lugar
que favorecia a afirmagéao do legado da arte (O'DOHERTY, 2002).

O Site-Specificity como projeto de instalagdo faz uso do espago
expositivo da galeria como suporte literal, como meio artistico de reagdo ao
contexto. Aqui aparece uma contradigdo que faz parte da prépria dindmica: ao
fazer uso de espacgo expositivo como meio artistico de reagdo ao contexto €,
também, uma forma de afirmacao.

A pega Kondensationswiirfel (Cubo de condensagao), do artista alemao
Hans Haacke® (Figura 02), pode ser lida como exploragdo critica contra o

fechado sistema da galeria ou do museu que tenta controlar e conter algo

® GRASSKAMP, Walter; NESBIT, Molly; BIRD, Jon. Hans Haacke. New York: Phaidon, 2004.
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natural de forma institucional (GRASSKAMP, NESBIT, BIRD, 2004). No
trabalho, a agua evapora e condensa sobre as paredes internas do cubo em

correspondéncia com as condigdes ambientais na area do display.

Figura 03 — Mel Bochner, Measurement: Room. Instalacdo: Fita e Letraset na parede, na
Galerie Heiner Friedrich. Munique, 1969.

Em Measurement Series (1969), o artista conceitual americano Mel
Bochner, com as medidas da relacdo da arquitetura do espago de exposigao,
enfatiza como obra as paredes do lugar de exposi¢éo, e suas dimensdes como
fator composicional (KWON, 2000).

O artista Lawrence Weiner, um dos principais representantes da arte
conceitual, faz cortes na parede da galeria e remove partes de uma realidade
basica para a situagdo de exposicdo e o artista conceitual francés Daniel
Buren®, com a obra Within and Beyond the Frame (1973), ao exceder,
literalmente, os limites fisicos da galeria de arte e ao instalar o trabalho saindo

pela janela do enquadramento institucional, ostensivamente, atravessa por

6 SANCHEZ, Pedro A. Cruz. Daniel Buren. Donostia-San Sebastian: Nerea, 20086.
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dentro do legado do Cubo Branco’. E uma condi¢do de dupla exposicdo em
contextos espaciais diferentes e proximos. A galeria e o museu tradicional
como espacgo expositivo com luz artificial e clima controlado tiveram que sofrer
um reposicionamento estratégico para atender as exigéncias de novos espagos
cultural-econémicos. O’'Doherty (2002) menciona que as caracteristicas da
arquitetura da galeria ou museu eram interpretadas como mecanismos
dissociados do espago da arte e do mundo exterior, agora a localizagdo e a
arquitetura sao identidades mediaticas para o turismo cultural, assim como os
negocios e servigos culturais com convengdes normativas sobre condi¢des
necessarias para receber e acolher qualquer tipo de exposigdo em galerias e
museus globais franqueados, como sempre, com os dilemas e paradoxos de
identidade de artistas locais versus os globais. Assim, tanto o espaco
expositivo como seus conteudos foram tomados, por completo, como projetos
pedagogicos para um publico de massa e com valores educativos das
megaexposi¢des internacionais.

O Site-Specificity pode ser visto como uma atividade cultural em
comunidades, e exige que as agéncias, encarregadas de seu apoio cultural,
considerem o0 que é intrinsecamente valioso para as comunidades. Uma série
de recursos esta disponivel para o apoio, tornando o caso de engajamento
cultural como arte uma parte importante da nossa vida publica. Os museus com
sua estrutura organizacional e operacional sdo como sites em que atuar. Trata-
se de expor o confinamento cultural, dentro do qual os artistas trabalham e o
aparato em que eles estao inseridos — a importancia do significado e o valor da
arte.

Assim, em Kwon (2002), tanto o espago expositivo como seus
conteudos foram tomados, por completo, como projetos de obras a questionar
o status da arte e apresentadas como fragmento do discurso institucional. O
trabalho repetitivo de Daniel Buren, que se estendia dos espacos internos aos
externos, aparece tanto em suportes estaticos como moveis. Por exemplo, em
abril de 1968, Daniel Buren contratou dois vendedores de salgadinhos para
que andassem diante do Museu de Arte Moderna de Paris, carregando painéis

brancos e verdes listrados, ao mesmo tempo em que se exibia na parede no

" O’'DOHERTY, Brian. No interior do cubo branco: a ideologia do espaco da arte. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2002.
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interior do museu um trabalho similar de enormes dimensdes.

Simultaneamente, uns 200 cartazes publicitarios da cidade foram cobertos

subversivamente com pequenos pésteres listrados com branco e verde.
Estabamos invitados a contemplar el arte em unos lugares
identificados, emblemas del poder econémico o simbdlico, tales como
la galeria de arte o el museo. Muchos artistas van a abandonar estos
perimetros sagrados de la mediacién artistica para presentar sus
obras, unos en la calle, en los espacios publicos o en el campo; otros

en los médios de comunicacion o algun outro lugar que permita
escapar a la estructuras instituidas. (ARDENNE, 2006, p. 10).

Ao serem dissolvidas as limitagcbes das paredes da instituigho como
barreira fisica, também se prepara o terreno para a sua afirmacdo como
suporte ideolégico (O'DOHERTY, 2002): o status do museu como plataforma
publica e, portanto, o objeto de arte autbnomo € uma ilusdo.

Os fatores externos da cultura se transformam no conteudo basico da
arte e colocam a prova as fronteiras do valor artistico. Agora, com fungao
estética, dados socioldgicos, teoria critica e fotografias de arquivo reivindicam
estatuto de arte de primeira classe. A luz real, os sons do ambiente, os objetos
de qualquer natureza sao importados ao lugar da arte: o0 museu converte o
encontro da arte e o real em algo mais que simples expressdao de boas
intencdes, pois isso implica em levar as relacdes de poder ao dominio publico
(O’'DOHERTY, 2002).

Consequentemente, Miwon Kwon examina as noc¢des do site de acido ou
intervencao (fisico) e do site de efeitos/recepg¢ao (discursivo) em obras de
Critica Institucional. A investigacado sobre as instituicbes mediadoras, entre os
trabalhos individuais de arte e sua recepg¢ao publica, se converte no objetivo

basico de uma arte critica e controvertida.

1.2 - O Site-Specificity na Critica Institucional

A Critica Institucional® teve origem, como pratica, no Minimalismo, com

8 WOOD, Paul. Arte Conceitual. S3o Paulo: Cosac & Naify, 2002, p. 70-71.
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suas preocupacgdes relacionadas com a fenomenologia do espectador, assim
como na critica de arte formalista e histéria da arte, na Arte Conceitual e em
suas preocupagdes com a linguagem, processos e sociedade administrativa ou

apropriagao de arte e suas preocupagdes com 0 consumo e a identidade.
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Figura 04 — Daniel Buren, Within and Beyond the Frame. 96 banners que se estendiam para
fora da galeria. Dimenséo variavel, 1973.

A Critica Institucional € um termo artistico concebido e usado para
descrever praticas artisticas que fazem uso da propria instituicdo, para
investigar o funcionamento das instituicbes de arte. Como critica ao
institucional, busca-se tornar visiveis os limites historicamente e socialmente

construidos entre, dentro e fora, publico e privado. A Critica Institucional é
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critica que combate separagdes falsas, muitas vezes feitas entre distingdes de
gosto e supostamente desinteressado, juizo estético e afirma que o gosto é
sensibilidade institucionalmente cultivada que tende a variar de acordo com as
classes étnicas, sexuais e de género de publico da arte.

Por exemplo, a exploragdo do assunto, no campo das artes, sobre a
autonomia estética ou a neutralidade de pintura e escultura, para depois,
histérica e socialmente serem tracados (etnograficamente e ou
arqueologicamente) como formacgdes discursivas, (re)enquadra-se no contexto
do préprio museu.

O problema comega com a ma compreensio do termo em relagdo aos
conceitos “critica” e ‘“instituicdo”, que compdem a expressdo. Os termos,
conceitos e territérios da Critica Institucional, funcionam como uma designagao
para um tipo de arte que se supde ter uma funcéo epistemolégica. A “Critica
Institucional” sugere conexao direta entre método e objeto. O método € critico e
também objeto da instituicdo. A Critica Institucional & “critica” do lugar
institucional (museu ou espaco da galeria) ou de qualquer outro aspecto de
confinamento institucional.

Para a primeira geragdo de Critica Institucional dos anos sessenta e
setenta, o método critico € uma pratica artistica e as instituigdes em questao
s&0 o0 museu, as galerias e as colegdes. E uma Critica Institucional que assume
diversas formas e procedimentos, tais como obras de arte e intervencgoes,
escritos criticos ou arte politica.

A obra Shapolsky et al., Manhattan Real Estate Holdings, a Real-Time
Social System do artista Hans Haacke®, programada para maio de 1971, no
Museu Guggenheim, foi considerada inadequada pela direcdo e a exposi¢cao
Systems foi cancelada um més e meio antes da inauguragdo e o curador
despedido. A razao do cancelamento foi, falta de neutralidade ao abordar uma
“situacao social especifica” e incompativel com as fungées de uma instituicao

artistica.

® KRAUSS, Rosalind. “El Museo Guggenheim de Nueva York cancela la exposicién de Hans
Haacke y suprime la contribuicion de Daniel Buren a la Sexta Exposicion Internacional
Guggenheim: las practicas de la Critica Institucional chocan con la resistencia de la generacién
minimalista” In: Arte desde 1900: modernidad antimodernidad, postmodernidad. FOSTER,
Hall; KRAUSS, Rosalind; BOIS, Yve-Alain; BUCHLOH, Benjamin H. D. Madrid: Akal, 2006, p.
545-548.
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Figura 05 — Hans Haacke.Shapolsky et al Manhattan Real Estate Holdings, a Real-Time Social
System. Varios elementos: 142 fotografias de edificios acompanhadas de textos datilografados,
2 mapas e 6 diagramas. A obra foi apresentada na Documenta de Kassel, 1977.

Para Haacke, o divorcio da arte com os conteudos do mundo exterior,
tdo divulgado pela chamada alta cultura, nao existe.

A peca principal do trabalho € uma documentacéao fotografica e um texto
dos bens imdveis e dos investimentos do poderoso grupo empresarial familiar,
Shapolsky Real Estate Corporation, nos bairros Harlen e Lower East Side, dois
bairros caracteristicos de minorias étnicas e raciais (FOSTER, 2006).

Utilizando informagao de acesso publico, esse trabalho € composto de
varios elementos e inclui 142 fotografias de edificios, acompanhadas de folhas
datilografadas com dados sobre a propriedade, como o seu endereco, o tipo de
construcdo, o tamanho do lote, a data de aquisigdo, o proprietario, o valor
avaliado. Haacke sintetiza esse material em diagramas que revelam a forma
como o sistema foi feito de uma rede obscura de lagos familiares e empresas
ficticias. Completam o trabalho dois mapas do Lower East Side e Harlem,
destacando os lotes pertencentes a rede Shapolsky (FOSTER, 2006).

Nessa obra, Haacke excede sua investigacao da familia Shapolsky e a
expande com uma critica das relagdes de propriedade e do controle do espaco
urbano, submetendo, ao escrutinio publico, as acbes privadas, da Shapolsky
Real State Corporation, mas seu interesse reside em outras questdes que

delas deduzem, relacionadas com o sistema de relagdes socioecondémicas,
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nas quais se realizam a arte e a programagao institucional dos museus
(FOSTER, 2006).

Haacke possibilita a reflexdo do publico sobre as intrincadas conexdes
da arte com a classe dominante, que sustenta o poder, a vinculagao entre os
discursos estéticos dominantes e os interesses imobiliarios em New York; entre
os interesses financeiros e o apoio as artes; as benevolentes instituicbes de
arte, santuarios imparciais e publicos, e as redes labirinticas do poder
ideologicamente suspeito e moralmente corrupto. E o museu protetor dos
direitos daqueles que ostentam o poder (FOSTER, 2006).

A obra Shapolsky et al,. Manhattan Real Estate Holdings, a Real-Time
Social System foi exibida na Documenta de Kassel (1997), acrescida de
pdsteres feitos com citagdes de patrocinadores institucionais, tais como: “Quem
paga, manda” e “Nao somos filantropos. Queremos algo em troca do dinheiro
que gastamos, e o estamos obtendo”.

A impossibilidade de realizar uma critica, dentro do museu, imersa na
realidade atual, que revele identidades de individuos concretos, com intencéo
de questionar suas atividades, coloca a mostra que o museu € uma instituicao
a servico daqueles que ostentam o poder e a propriedade privada e que este
trabalho é realizado com informacdo de acesso publico, material que se
encontra a disposicao publica e demonstra que parte do problema se deve a
propria apatia do publico.

Haacke continua expondo, ao interesse publico, as intrincadas conexdes
entre arte, poder e dinheiro. Assim, por exemplo, na obra Solomon R.
Guggenheim Museum Board of Trustees (1974), o artista mostra a relagdo dos
membros do Conselho de Administracio do Museu com empresas
multinacionais cujos investimentos estao envolvidos em duvidosas atividades
politicas e econémicas.

Michael Asher amplia um conceito de site partindo das dimensdes
histéricas ou conceituais da estrutura institucional. Em sua contribuicdo para a
exposicao “73rd American Exhibition” no Instituto de Arte, Chicago, em 1979,
usou uma abordagem conhecida como Critica Institucional em seu trabalho,
que consistiu em realocar uma réplica de bronze de uma estatua, do século
XVIll, de George Washington, desde sua posicdo no exterior, na porta

principal, a uma das pequenas galerias dedicada a pintura europeia do século



38

dezoito. Através dessa simples manobra, revelou os locais de exposi¢cao e
exibicdo, acentuou a primazia do local da estatua na definicdo da funcédo do
trabalho (retirada de seu elevado pedestal e posicionada em sua localizagéo
histérica adequada) o monumento publico, evocador dos valores atemporais,
como patriotismo, igualdade e liberdade foi transformado em artefato de menor
interesse estético. Asher, assim, manifestou que a estrutura institucional ndo sé
responde a um valor qualitativo, mas que também reproduz formas especificas
de conhecimento, que estdo historicamente localizadas e culturalmente

determinadas — ndo como modelos universais ou atemporais — (KWON, 2002).

Figura 06 — Michael Asher. Re-instalagdo de uma réplica de bronze de uma escultura de
George Washington. “73 American Exhibition”. Instituto de Arte de Chicago, 1979.

Outra artista associada com a Critica Institucional, segundo Miwon Kwon
(2002), é Mierle Laderman Ukeles, com Maintenance Art Activity (1973)
realizada no Wadsworth Atheneum, em Hartford, Connecticutt, constituida por
quatro performances: Maintenance of the Art Object; Hartford Wash: Washing
Trackse Maintenance of the Keys, expondo o trabalho oculto que,

invisivelmente, é executado para a manutencao e a auto definicao institucional
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do museu'.

Em Hartford Wash: Washing, Maintenance Outside, a artista esteve
limpando, durante quatro horas, os degraus da escadaria da entrada do museu
e, pela tarde, por outras quatro horas, as salas de exposi¢cao (Hartford Wash:
Washing Tracks, Maintenance Inside). A aparéncia de neutralidade e pureza do
museu se revelava um artificio pelo frenesi de limpeza, pela eliminacéo

continua das pegadas dos corpos e do tempo: a poeira e a decadéncia.

Figura 07 — Mierle Laderman. Maintenance Art Activity. Performance. Wadsworth Atheneum em
Hartford, Connecticut, 1973.

Conforme Kwon (2002), nessa obra, a artista realizou um trabalho néo
visivel, desempenhando tarefas domésticas de limpeza (ordem, esfregar ou
tirar o pd) como registro de uma Arte de Manutencéo. Além disso, as tarefas
domésticas, normalmente associadas as mulheres e a manutencdo dos
lugares, foram transferidas a esfera publica da contemplacao estética. Ukeles
nao s6 coloca, de manifesto, as contradicdes da divisdo de género,
publico/privado, alta/baixa cultura, e arte/vida cotidiana, mas também a

instabilidade da maquina ideoldgica da instituicdo museu (que diminui com a

""PHILLIPS, Patricia. “Maintenance Activity: Creating a Climate of Change” In: But is it Art?
The Spirit of Art as Activism. Felshin, Nina (ed.). Seattle: Bay Press, 1995, p. 165-194.
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simples presenga de indcuos elementos tais como os pontos de poeira).

Na segunda onda de critica institucional dos anos oitenta, o quadro
institucional expande para incluir o artista (o0 assunto para realizar critica) como
institucionalizado, bem como investigar outros espacos institucionais (e
praticas) além do espaco da arte.

Vou considerar que a primeira geragéo de critica é definida por meio da
oposicao entre artista e instituicdo e que a pratica artistica da segunda geracao
envolve autoquestionamento, autorreflexdo e consciéncia do papel do artista
dentro do quadro institucional. Além disso, a pratica de Critica Institucional
passa da ideia de uma critica da instituicdo no sentido de espaco para o debate
e multiplas vozes, o que estimula o processo democratico de transicdo e
mudanca para uma critica da representagao (VIDAL, 2002).

A relagao critica entre artista e museu torna-se complexa e a critica
comega a se deslocar do exterior para o interior. A segunda geragdo €
apropriadamente definida pelo trabalho de artistas como Louise Lawler, Antoni
Muntadas, Fred Wilson, Bloom Barbara, Renée Green, Christian Philipp Mdller,
Andrea Fraser e Mark Dion, com o projeto On Tropical Nature, que é
mencionado por Miwon Kwon (2002) e, recentemente, Matthieu Laurette e
Graham Harwood.

E importante notar que parte do sucesso dos projetos desses artistas é
devido a relacionarem e compreenderem diferentes funcbes aos artistas;
comegaram a entrar em questdo as fronteiras demarcadas entre artistas e
curadores, entre artistas e comissarios (bem como outros profissionais de
museus).

Em relacdo a essas questdes, a exposicdo Mining the Museu
(Prospectando o Museu)"', 1992-1993, de Fred Wilson é altamente relevante,
segundo Kwon (2002).

A caracteristica que define a terceira onda de Critica Institucional é a
internalizacdo dessa pratica, a institucionalizacdo da critica que propaga
discussodes por curadores e diretores da instituicdo. A esse respeito, a critica

mudou para a critica de dentro da instituicdo. A atual Critica Institucional

" FOSTER, Hal.“Fred Wilson presenta Mining The Museu (Prospectando el Museo) en
Baltimore: la Critica Institucional se extiende mas alla del museo y una gran variedad de
artistas adopta un modelo antropolégico de arte de proyectos basado en el trabajp de campo”.
In: Arte desde 1900: modernidad antimodernidad, postmodernidad. FOSTER, Hall; KRAUSS,
Rosalind; BOIS, Yve-Alain; BUCHLOH, Benjamin H. D. Madrid: Akal, 2006, p. 624-629.
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expande o papel do artista, os artistas ndo sdo mais artistas; eles sao
curadores, criticos, historiadores de arte, e assim por diante. Na verdade, a
dissolugédo da divisdo do trabalho, no mundo da arte, teve influéncia sobre as

diferentes formas de producao artistica de Critica Institucional.

Figura 08 — Fred Wilson. Metalurgia, 1723-1880. Corrente de escravo, objetos de prata da
colecdo da Sociedade Histérica de Maryland, em “Mining the Museum” (Prospectando o
Museu). Baltimore, 1992.

A Critica Institucional como pratica artistica faz crescer a importancia
dos estudos curatoriais como area académica de conhecimento e a criagcao dos
primeiros cursos de curadoria. A importancia de praticas curatoriais e a
solidificacdo do papel do curador, no campo da arte, mudam os quadros
institucionais, mas também coloca curadores e artistas juntos (e, as vezes, em
competicdo) com as questdes de condugdo da criagcado (autoria). A dissolugao
da divisdo do trabalho faz surgir a necessidade de redefinir as relagdes entre
esses individuos e as instituicdes a que estao ligados.

A Critica Institucional, na origem, caracteriza-se por estabelecer
polarizagbes entre o individuo (o artista) e a instituicdo (que pode ser o museu,
organismos governamentais etc.), que sao confrontadas como posigcbes
inalteraveis. Isso significa que o posicionamento tradicional da Critica

Institucional ndo admite fluidez ou fusdo entre ambos os conceitos (o artista é
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sempre o artista, questiona a vileza ou a opressdao dos aparelhos sociais
institucionais). Posteriormente, forma-se o consenso de que essa confrontagcao
€ artificial, na medida em que as instituicbes s&o realmente entidades
constituidas por individuos e que o construto do artista € tao institucional
quanto a nogcdo de museu. Em outras palavras, temos de assumir que, na
medida em que estamos dentro do discurso da arte, somos todos institucionais.
Minha leitura dessa equagao propde que se va um pouco mais adiante, no
sentido de que nossa identidade como artistas produtores culturais, ou como
se queira chamar, é fluida e ndo se limita a estar dentro ou fora de uma
instituicdo, mas em negociagdes permanentes com nossos distintos papéis
sociais.

Em suma, o problema é que temos uma obsessao por definir o que € um
processo, um artista ou um projeto de maneira permanente, sendo que, na
realidade, a inconstancia do contexto social, histérico, entre outros, os altera
constantemente e, dessa maneira, um projeto pode estar, ao mesmo tempo,
dentro e fora da arte, dependendo de quem o perceba. Essa é, para mim, a
verdadeira definicdo do que chamo de “campo expandido” da pedagogia-arte.

A pedagogia se dedica a sintetizar ambos os impulsos — tanto o da
sociabilidade quanto o do sentido critico. Por isso, tanto para mim como para
outros artistas de minha geragcdo, a busca de estruturas pedagdgicas
(proposigdes praticas Site-Specificity), ao se produzir obras, € uma maneira de
gerar um contexto que possa ser ludico, ter elementos performaticos e abertos,
mas que, a0 mesmo tempo, exija um pouco mais do espectador (aluno),
convertendo-o em verdadeiro interlocutor e, em alguns casos, em colaborador
na investigagao coletiva de um tema. Essa aproximagao, sendo o caso de se
estabelecer uma relagao construtiva de comunicagdo com um publico, € o mais
l6gico para mim, ainda que, também, admita que seja um impulso idealista, que
propde a transformacao do interlocutor, bem como a mim mesmo no processo.

O Group Material desenvolveu praticas intervencionistas cuja
metodologia é referéncia para os meus estudos e para a realizacdo das
“‘exposicoes” que fazem parte desta dissertacdo. Esse coletivo dos artistas
nova-iorquinos, fundado em 1977 e dissolvido em 1979, descreveu e abriu, ao
questionamento social, a formula “exposicdo” e o processo da sua génese; a

exposi¢cao como o verdadeiro objetivo de todo trabalho artistico.
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Umas das caracteristicas das exposigbes e dos projetos do Group
Material € o igual valor que € atribuido as obras de arte, a documentagao, aos
objetos do cotidiano, painéis publicitarios, videos, as conferéncias e aos
debates. Os cenarios, as parcerias, os publicos-alvo e os temas refletiam a
diversidade das preocupacgdes do Group Material, desde a participacao cultural
e politica, e da estética dos produtos industriais a uma critica da
institucionalizagao dos projetos por grupos sociais marginalizados. Esse cross-
over de materiais e ideias instaura novas ligagbes culturais e possibilita uma

reflexao critica dos diversos temas tratados pelo grupo.

Figura 09 — Group Material. Exposi¢céo “Democracia” no Dia Art Center, 1988/9.

A saida dos circuitos artisticos convencionais tem motivado a ampliacao
da gama de possibilidades de arte e cruzado os limites da experiéncia. O
contexto se converte no foco de atencdo do artista, por atuar direto e
fisicamente sobre o mesmo ou refletir sobre a situacdo em que se encontra ou
evoca; do fenomenolégico (a literal interpretacdo do local: Earth Works,
instalagdes...) se passa ao conceitual, assim como ao social (exposto por meio
dos trabalhos sobre “campo expandido” de Krauss).

Esta saida dos circuitos artisticos convencionais gera propostas
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temporarias no espacgo aberto que concede relevancia a especificidade do site.
Os projetos em locais especificos ocupam ruas, habita¢des, prisdes, hospitais,
igrejas, supermercados e se infiltram nos meios de comunicagdo como o radio,
a imprensa escrita ou a televisao.

A consideragdo do site também €, supostamente, uma critica e uma
reflexdo sobre a posi¢do do museu e a galeria como espaco isolado do exterior
e espaco ideologico das classes dominantes e monopolizadoras. Nesse
sentido, as ideias artisticas, que nao tém lugar no mercado ou nas instituicdes
publicas, buscam outros espacos e projetos para sua gestdo, produgdo e
difusdo social. Esses modelos paralelos ampliam a margem do reduzido
circuito comercial de arte e de sua entronizacdo nos museus.

Acima de tudo, sao espacos experimentais, que desenvolvem uma arte
inovadora; tratam de trazer a arte atual ao cidadéo e, atraem outros artistas
que nao tém acesso aos canais institucionais ou se encontravam ausentes.
Entretanto, apesar de seu carater alternativo, com o tempo, muitos desses
espacos tém passado a fazer parte do mercado de arte, ou seja, tém-se
institucionalizado. Também, muitos dos projetos que se ergueram fora dos
circuitos convencionais tém sido (e sdo) expostos ou, inclusive, adquiridos
pelos proprios museus e muitos desses artistas mostram sua obra em galerias
comerciais, ou seja, apesar da tentativa de esses espagos alternativos
tentarem conectar-se com o mundo real e suas problematicas, eles
permanecem no mundo da arte. Os museus patrocinam muitos desses
projetos; as agéncias de arte e as fundagdes os financiam; as escolas de arte
contratam esses artistas e os criticos de arte escrevem sobre eles.

1.3 - O Espago Urbano e o Lugar das Aulas

A arte do site era, e é, uma intervengao ou interacao dentro de um local
ou lugar fisico especifico. Depois dos espagos convencionais de exposi¢cao de
suporte ao mercado de arte, 0 espago urbano passa a ser lugar de intencéo
para os artistas realizarem projetos, estes que podem ser associados como
rejeicdo aos modos institucionais de exposicdo dentro do “cubo branco” da
galeria de arte.
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O site literal € exatamente isso, um espaco fisico real fora da galeria que
fazia uma critica aos quadros institucionais dos museus e galerias de arte. O
site literal é fenomenolégico, ja que o conhecimento é adquirido com a
experiéncia consciente do espago urbano.

Com as transformacdes das cidades, ocorreram expansdes nas formas
de site no espago urbano. Por sua vez, com as expansdes do site ampliaram-
se as possibilidades de exploracdes do espaco publico urbano.

Em contraste, o Site-Specificity (Site-Oriented, Site-Discursive) nao
privilegia o site literal. Esses sites podem estar em qualquer lugar na cultura e
podem ocupar todo e qualquer espaco disponivel. Eles ndo estdo vinculados a
um determinado lugar.

Os artistas que realizam acdes, performances, ou praticas em Site-
Specificity que mapeiam, experimentam ou expdéem o espago urbano (re)
configuram lugares e ndo lugares da cidade (AUGE, 2007), carregados de
significados historicos e sociais, pessoais e coletivos, com interferéncias de
usos e costumes.

A cidade, como campo de investigacbes artisticas, € um terreno
sugestivo (para desvendar, pesquisar), em que o objeto de arte, unico e
duravel, criado pelo artista, é substituido pela continua alteracdo entre
realidade e representagcdo. A cidade pode servir como referéncia, como
pretexto e como motivo para o desenvolvimento do trabalho de arte Site-
Specificity.

Desta perspectiva de atuacgéo, ressaltam seus aspectos psicologicos,
obtidos e experimentados mediante excursdes (fours, passeios, visitas) do
artista pela cidade, usando conexdes mentais, conceituais e histéricas que o
préprio espago urbano ocasiona e, porque, diante da ampla e (i)representavel
totalidade do conjunto da cidade, o sujeito (artista) individual busca
mecanismos que lhe permitam descrever sua situacdo em relagdo ao contexto
em que ele se encontra. Estas descri¢cdes se realizam de trés formas.

Em primeira instancia, o espago urbano praticado12 € conceituado de
forma pessoal, mapeado, no qual se efetuou um itinerario, uma caminhada,

geralmente aleatéria, andar pela cidade ou entre cidades, heranga do conceito

'> CERTEAU, Michel de. A invencdo do cotidiano: artes de fazer. Petropolis, RJ: Vozes,
2009.
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de “derive” situacionista, o andar e sua relagdo com a errancia “[...] os errantes
buscam a desorientacdo, a desterritorializacdo e reterritorizam através da
propria pratica da errancia [...]" (JACQUES, 2006, p.122). Essas formas de
apreensao do espacgo urbano enfatizam uma concepgado do artista e de seu
processo de trabalho, em detrimento da produc¢ao do objeto de arte unico.

Em segunda instancia, o espac¢o urbano € um lugar em que se pode
experimentar livremente, fator que facilita sua utilizacdo por parte de artistas
nessa busca de “situacdes” e diferentes percepgdes da obra.

Por ultimo, na terceira instancia expde-se a memoria e a histéria do
lugar, mediante narrativas ao dito lugar. Em pleno espacgo publico revelam-se

histérias escondidas da cidade.

1.4 - Cartografias do Espago Urbano

Diante da ineficacia e das limitagbes das descricdes miméticas (das
formas tradicionais de representagéo) do espago da cidade, sdo necessarios
novos procedimentos para ir além da representacdo meramente visual. Os
artistas fazem registros mediante cartografias’ das coisas mais importantes da
vida cotidiana, tanto em escala social como espacial, refletindo sobre os
lugares experimentados, com todos os sentidos corporais, sons, cheiros e
gostos; eles vao compor com o “olhar” a complexidade da experiéncia urbana.

O interesse dos artistas pela cidade, pela experiéncia nos espacos
urbanos, levou-os a registrar os limites materiais e a desenhar processos,
realidades e irrealidades da percepg¢ao do tempo e do espacgo, do espaco
publico e privado, do espago pessoal e coletivo, assim como da invasdo dos
meios de comunicagao, a partir da analise das experiéncias ou das atividades
perceptivas e exploratorias, com a realizagdo de agdes “voyeur’ ou prefixadas

(muito em consonéncia com os trabalhos dos Situacionistas™, com o deambular

BROLNIK, Suely. Cartografia sentimental: transformag¢des contemporaneas do desejo. Porto
Alegre: Sulina; UFRGS, 2007.

" Grupo de artistas, pensadores e ativistas que lutava contra o espetaculo, a cultura
espetacular e a espetacularizagdo em geral. Para eles, o principal antidoto contra a
espetacularizagao seria 0 seu oposto: a participagao ativa dos individuos em todos os campos
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urbano e o uso da casualidade), com o seguimento de individuos na rua, a
seducdo de uma audiéncia, o convite com a promessa de mostrar os segredos
de um edificio em demoli¢ao (trabalho do artista Vito Acconci), a descri¢cdo e a
cartografia dos limites materiais, com ag¢bes que tém como objetivo
conscientizar sobre a complexidade da realidade (FINKELPEAL, 2001, p. 173-
195).

Assim, o deambular urbano e a cartografia sao procedimentos
extremamente significativos para conceber propostas de aulas de Site-

Specificity, até mesmo para sua concretizagdo como obra Site-Specificity.

1.4.1 - Um errar pedagogico pela cidade: de Baudelaire a experimentacgao

Situacionista

Desde os anos setenta, tem sido frequente observar a reivindicagéo da
“[...] cidade como campo de investigacdes artisticas [...]” e as “erréncias” “[...]
possibilitam outras maneiras de se analisar e estudar o espago urbano [...]”
(JACQUES, 2006). Esta tendéncia tem como antecedentes a literatura e
artistas boémios do Romantismo estendem-se com o Dadaismo e a primeira
fase do Surrealismo e é retomada pela Internacional Situacionista e pelo grupo
neodadaista Fluxus. As estratégias empregadas comungam com a deriva’
Situacionista (o errar aleatoriamente pela cidade) e as técnicas Surrealistas.
Suas posteriores formas de agdes (principalmente happenings e performances)
sao estratégias que representam invasdes radicais e intervengdes na atual
configuracdo da cidade. A interagdo com os habitantes da cidade, as

performances em colaboracéao, a integracao da arte com a vida cotidiana séo a

da vida social. In: Apologia da deriva: escritos situacionistas sobre a cidade. JACQUES, Paola
Berenstein (Org.). Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2003, p.65-66.

'®Os Situacionistas criaram um procedimento ou método, a psicogeografia, e uma pratica ou
técnica, a deriva, que estavam diretamente relacionados. A deriva era vista como “modo de
comportamento experimental ligado as condi¢cées da sociedade urbana”. A deriva proporciona
uma espécie de apropriagao do espaco urbano através da acdo do andar. A psicogeografia
estudava o ambiente urbano, sobretudo os espagos publicos, através das derivas e tentava
mapear os diversos comportamentos afetivos diante dessa agéo basica do caminhar na cidade.
In: Apologia da deriva: escritos situacionistas sobre a cidade. JACQUES, Paola Berenstein
(Org.). Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2003, p.65-66.



48

melhor forma de apreender a experiéncia do espag¢o urbano (ndo como
espectadores, mas como atores). Influenciados pelas leituras dos escritos de
Walter Benjamin, aqueles que tratam de experimentar a cidade, tomam como
referéncia a Paris do século XIX, a transformacdo da cidade moderna,
concentrando-se na figura literaria do fldneur'® de Baudelaire em seu relato “O
Pintor da vida moderna”'’. Benjamin substitui a visdo histrica do passado pela
arqueologia ou topografia, concebendo o passado como uma colegéo
anacronica de lugares e situagdes mais que um tragado linear de momentos ou
eventos. Assim, Lois Nesbitt interpreta os objetos urbanos como hierdglifos ou
pistas para um passado esquecido, para rastros da historia que tenham vivido
de forma fossilizada'®. Outras referéncias sdo Arthur Rimbaud, Alfred Jarry, o
Conde de Lautréamont ou Edgar Allan Poe (fundamentalmente seu livro “O
homem na multidao”) ou, depois, a critica e a transformacgao cultural teorizada
por André Breton, autor dos livros Nadja (1928) e L'AmourFou (1937) e
diferentes Manifestos do Surrealismo; Louis Aragon (Le paysande Paris, 1926)
e os textos de Giorgio De Chirico (Peintre des gares), sobre a estatua
monumental, os problemas das auséncias e presencgas através do tempo e do
espaco dos cenarios em que se tém convertido os espacos urbanos e em que
os cidadaos espreitam como transeuntes. Nesse espaco de auséncias, em
razao do incomunicavel, onde os homens seguem (continuam) caminhando, a

mesma “multidao” de Baudelaire se retirou (aposentou) os carros, e contempla,

a partir das janelas, a revolugédo do espaco, a praga automobilistica.

'® O termo francés “flaneur’ é de dificil traducdo, procura designar o voyeur que passeia que
caminha pelas ruas da cidade sem destino fixo.

"I e Peintre de la vie moderne, publicado como folhetim no jornal Le Figaro em 1863.

'® BUCK-MORSS, Susan. Dialética do olhar: Walter Benjamin e o projeto das passagens.
Belo Horizonte; UGMG; Chapecd/SC: Argos, 2002.
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Figura 10 — Vito Acconci. Following Piece [Obra de acompanhamento]. No contexto de Street
Works 1V, patrocinado pelo Architectural League de Nova lorque. De 03 a 25 de outubro de
1969. Acdo em diversos lugares em Nova lorque. Durante 23 dias, em diferentes horas de

cada dia.
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Podemos citar, como exemplo, o trabalho de performance de Vito
Acconci'® (Figura 10) do final dos anos 60 e principios dos 70, em que aborda
o estudo de si mesmo no espago publico, seu corpo e a paisagem publica. Em
Following Piece (1969), o artista documenta uma performance em que seguiu
pessoas pelas ruas de Nova York, seguindo de perto e fotografando diferentes
pedestres até que esses entravam em um espaco fechado (privado),
reminiscéncia do conto O homem na multiddo de Allan Poe, exaltado tanto por
Baudelaire como por Benjamin, onde o narrador/flaneur/detetive escolhe

alguém no meio da multidao para seguir durante todo o dia.

1.4.2 - As atividades errdticas dos Surrealistas

Com o esvaziamento das cidades, tanto Benjamin como os Surrealistas
regressaram aos usos da cidade que tinha proposto Baudelaire e que, depois,
o escritor alemao Franz Hessel iria relatar em seu importante livro “Passeios
por Berlim”: usos erraticos e animados, como naquelas fotografias de Leon
Paul Fargue, realizadas por Brassai (Gyula Halasz).

Os Surrealistas, sendo também responsaveis por um dos primeiros
esbocgos de performance em espaco urbano, executaram diversas excursdes
urbanas a lugares carentes, intencionalmente (tomando literalmente as
palavras de Baudelaire: “ndo ha nada mais encantador, mais fértil e
positivamente existente, que um lugar comum”). Como praticas antiartisticas,
essas excursdes eram homenagens a vida e ao banal, uma mistificagdo do
burgués. Desses passeios surgiram a exaltacdo surreal do desafio dos
encontros, o inconsciente, as condutas e atracdes irracionais, as situacdes
desconcertantes e uma atmosfera alusiva da experiéncia da vida cotidiana.

Para ler a cidade de Paris, utilizam a teoria do palimpsesto histérico, a
partir de experiéncias particulares (individuais) dos seus sonhos e amores,
preferéncias inconscientes e proposi¢des transitdérias, como um acumulo de

acontecimentos e estratificacdes que evocam as camadas sobrepostas, aquele

¥ MOURE, Gloria. Vito Acconci. Escritos, obras, proyectos. Barcelona: Ediciones Poligrafa,
2001, p. 78-79.
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caos de imagens e agrupados de uma fantasia, do poema das cidades de
Rimbaud, criando uma memodria labirintica.

A utilizacdo de uma técnica tdo associada ao Dadaismo como é o
acaso, assim como elemento de possibilidade como um fator determinante do
ponto de vista do préprio Guy-Ernest Debord?, relaciona este (procedimento)
com a nogao de Deriva, com o deixar-se levar pelo relevo psicogeogréﬁco”
das cidades, por fluxos constantes correspondentes ao solo, determinar os
pontos e os vértices que fortemente desencorajam entrar ou sair de certas
zonas (areas).

A pratica do détournement ou deturpacdo (desvio, declaragdo falsa)®,
supde a apropriagao ou revitalizagdo de elementos estéticos pré-existentes,
tendo em vista desviar seu significado ou intencédo. O sentido original se perde
quando é organizado outro conjunto significativo. Este método € um dos modos
mais eficazes de subverter as ideologias e valores propagados pela
publicidade politica e consumista (cartazes ou painéis publicitarios),
adicionados “a mao” usando graffiti ou métodos de impressdo mais
sofisticados?®.

A divida dos Situacionistas para o Dadaismo e Surrealismo & inegavel. A
“psicogeografia é o estudo dos efeitos especificos do entorno geografico sobre
os individuos, conscientemente organizado ou nao” (INTERNACIONAL
SITUACIONISTA, 1958). O conceito de psicogeografia em si mesmo aparece
como uma saida légica da literatura Surrealista através de agao direta por suas
emocdes, € sua conduta que permite uma revolucdo completa da vida
cotidiana por meio da experimentacdo cultural.?* Desenvolvendo o espirito

critico, ativistas, inconformista e empreendedor.

2 putor do livro a “A Sociedade do Espetaculo (1967)” e principal tedrico dos Situacionistas.
A psicogeografia como estudo dos efeitos exatos do meio geografico, conscientemente
planejado ou nado, que agem diretamente sobre o comportamento afetivo dos individuos.
“Definicbes.” In: Apologia da deriva: escritos situacionistas sobre a cidade. JACQUES, Paola
Berenstein (Org.). Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2003, p.65-66.
#Uso situacionista dos meios que atestam a perda de importancia das esferas culturais. La
creacion abierta y sus enemigos. Textos situacionistas sobre arte y urbanismo. Madrid: La
Eaiqueta, 1977, p. 25.

WALKER, John Albert. Art in the age of mass media. Michigan University, p.132.
 Em 1953, o precursor situacionista lvan Chtcheglov em seu “formulario para um novo
urbanismo” coletou a exaltagcdo do banal dos dadaistas, proclamando a necessidade de
contrapor a entediante experimentagao nas cidades. HOLLEVOET, Christel. “Wandering in the
city flanerie to derive and after: the cognitive mapping of urbana space” The power of the city,
the city of power, Whitney Museum of American Art (1992), p. 25-57.
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O “urbanismo unitario” é definido como “Teoria do emprego conjunto de
artes e técnicas que concorrem para a construgao integral de um ambiente em
ligacdo dinamica com experiéncia de comportamento” (INTERNACIONAL
SITUACIONISTA, 1958) ?°. O urbanismo unitario era uma critica do urbanismo,
do mesmo modo enquanto arte experimental era uma critica a arte. O
Situacionismo tratava de organizar coletivamente um ambiente unitario:
portanto, seus elementos essenciais eram a participacido ativa e a experiéncia
do espaco social das cidades.

O Situacionismo tentou desestabilizar e tornar estranha a cultura
existente; achavam que tinham que reviver a urgéncia inicial revolucionaria dos
Surrealistas e seu projeto de irrupgéo subversiva na vida cotidiana. Mas, ao
contrario deles, os Situacionistas aumentaram a consciéncia, a acao direta, e a
intervencao sistematica na vida atual. Eles recusaram como tinha feito o
Surrealismo, estetizar a vida, nem tampouco deram primazia ao individual, aos
sonhos e ao inconsciente, e a sublimagao dos desejos e da fantasia.

A arte vista pelos Situacionistas, no ambito da vida cotidiana, era
concebida como uma situagdo em si mesma, como um momento de vida
concreta da realidade em mudanga e incerta. Os Situacionistas produziram um
trabalho artistico com a crenca que a esfera publica era um espetaculo criado
pelas regras econbmicas e os poderes politicos (DEBORD, 1997), que era
capaz de usurpar com fins subversivos e socialmente libertadores.?® A arte
portanto passa a ser percebida em sua condi¢ao de instituicdo social ao longo
desta investigacao.

A este respeito, ndo ficar entediado na cidade, explora-la, implica uma
atitude de abertura para os espagos urbanos e contextos estruturados tanto
para individuos, como para grupos coletivos através de todos os tipos de
lugares da cidade. Para os Situacionistas, no espago urbano todo mundo
interage, recriando-o mentalmente e transformando-o constantemente. E

observando-se os seus efeitos sobre as pessoas sao realizadas intervencoes

% Esta teoria esteve dentro das fileiras situacionistas além de defensores grandes opositores
para os quais a constru¢cdo e colaboragdo com isso o que se atacava perdia todo sentido
subversivo situacionista. La creacién abierta y sus inimigos. Textos situacionistas sobre arte
geurbanismo. Madrid: La piqueta, 1977, p.25.

As nogdes sobre espectador e espetaculo dos situacionistas formam também uma parte
importante do pensamento feminista que usam esses conceitos como modos de explorar
temas de dominagao e patriarcado, percebidos como sintomaticos do olhar masculino sobre a
cidade.
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diretas que modifiquem as representacgdes cartograficas.

Ao espalharem-se as praticas Situacionistas obtiveram uma nova

validade, ao reviverem as ideias antiestéticas de usurpag¢do, que motivaram
intromissdes publicas ou propostas de intervengbes artisticas no espago
urbano. Os Situacionistas foram referéncia para a agitagcado radical, para a
critica global a velha ordem do mundo, para a defesa intransigente do direito
individual e a subjetividade, e para a rejeicdo de um mundo entediante (chato);
dos que insistiram em construir situagdes, dos que apresentaram e
experimentaram no espago urbano uma situagao e reivindicaram a experiéncia
“vivida” %',
Este pensamento de arte total nas diversas acdes Situacionistas que
marcaram os acontecimentos de Maio de 1968 em Paris se recupera
juntamente com outros protestos — os hippies, punks ou mail art — que
manifestaram sua oposi¢cao aos imperativos da economia que convertem todo
ser humano em um crondmetro, escravo do tempo, mercadoria (ideia que
Acconci retomara anos depois em seus escrito)®® e o espetaculo que
ultrapassa e guarnece o “representado”.

Os conceitos Situacionistas de “dérive”, “détournement’,
“psicogeografia” e “urbanismo unitarioc” sdo desenvolvidos em trabalhos
conceituais no espago urbano, em obras dos artistas Stanley Brown, Douglas
Huebler, Daniel Buren, pelo Fluxus, On Kawara.

No inicio dos anos 60, Stanley Brown em sua obra This way Brown
(1961) pedia a colaboragédo dos pedestres, e solicitava para eles irem a varias
localizagbes como se eles fossem individuos desorientados, explorando desse
modo como as pessoas transeuntes, os moradores, percebiam a cidade e
como estas percepcdes podiam resultar em mapas e esquemas desenhados
acidentalmente, sem fazerem uso dos costumeiros mecanismos tradicionais de
representacdo. Ao forcar os pedestres a abandonarem a linguagem como
veiculo de comunicagao e substitui-lo por uma forma visual mais primitiva, se

obtinha uma interagcdo social (imediata) que permitia anular a dualidade

2Sobre A Internacional Situacionista, ver Apologia da deriva: escritos situacionistas sobre a

cidade. JACQUES, Paola Berenstein (Org.). Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2003; La

creacién abierta y sus enemigos. Textos situacionistas sobre arte y urbanismo. Madrid: La
iqueta, 1977.

® ACCONCI, Vito. Public space in Private Time. Galerie Hubert Winte: Wien, 1992.
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artista/autor. Esta economia de recursos utilizados na representacdo dos
mapas também mostrava a percepg¢ao da geografia urbana pelos participantes.
A localizagao da personalidade em um mapa cognitivo neste labirinto de
deslocamentos e alienagdo em que se encontravam os pedestres. A0 mesmo
tempo, a aparente rapidez e quase indecifravel natureza dos mapas, deixava
tragado a condigéo psicoldgica de impaciéncia dos habitantes da cidade.

Em uma série Duration Pieces, Douglas Huebler®, o artista examinou a
estreita relagao existente entre a duragcéo temporal e a expansao espacial ao
definir o tempo simultaneamente pela longitude da linha que indica a distancia
e, por extensdo, o tempo de viagem. Em 1970, tragou uma rede quadriculada
sobre um mapa da cidade e selecionou um pequeno setor. Com este diagrama,
escolheu um ponto qualquer na cidade e pegou o que chamou uma “fotografia
infinita” do mesmo (uma fotografia focalizada no ponto mais distante da visao).
Acdo seguinte andou nessa diregdo durante 30 minutos, girou 90° e pegou
outra fotografia, caminhou na nova diregdo durante 15 minutos, girou outra vez
90° e pegou outra fotografia e assim sucessivamente até que ja nao podia
dividir mais o tempo. O elemento do tempo (a duragao fixada para andar em
uma determinada dire¢do) e o espago (a area coberta a pé) chegam a ser
quase simultdneos por meio da acdo e documentacdo, e permitem uma
completa cartografia de uma zona limitada da cidade (ALBERRO, 1999).

Em outra de suas séries, Variable Piece, Huebler criticou a
impossibilidade estrutural de representagdo objetiva, abrangente e realista do
espaco, e a possibilidade de perpetuar o processo de cartografar ad infinutum.
Em Variable Piece # 4, Paris, Franca (1970) justap6és um mapa de Paris, em
que marcou um ponto ao acaso com tinta, com uma fotografia tirada no lugar
correspondente a esse ponto. Neste trabalho manifestou claramente o
estranho e a discrepancia entre localizagées do mapa e as imagens do lugar, a
incongruéncia entre o inteligivel e o perceptivel. Cartografar o incartografavel é
o propésito de Variable Piece # 1, cidade de Nova York (1968), que o artista
denominou como escultura em Site-Specificity. Neste trabalho Huebler situou

no plano de um setor de Manhattan trés quadrados inscritos, cada um com o

% Artista conceitual que produziu obras em numerosos meios e que muitas vezes envolvia a
fotografia documental, mapas e textos para explorando questbes sociais € a passagem do
tempo sobre os objetos.
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dobro de tamanho do anterior, marcando os quatro pontos que constituem suas
esquinas. No menor, esses quatro pontos eram as localizagcdes dos elevadores
de quatro edificios, constituindo o tracado do movimento casual, movel e
vertical. O quadrado intermediario, o dobro do anterior, incluia localizagbes
permanentes e estaticas; e o terceiro, o dobro deste, as marcas estavam
situadas em veiculos que se moviam por este quadrado dentro da cidade,
cartografando dire¢ées horizontais e mudangas condicionadas pela eleicdo
aleatdoria das ruas pelas quais estes veiculos circulavam. Desta maneira
poderia estender o mapa. Variable Works (in progress) /| Dusseldorf, Alemanha
— Turim, Italia (1970-71) consistiu em fazer parada autostop desde Dusserdorf
a Turim, evocando o passeio aleatério dos Surrealistas de 1924. Em Altenative
Piece, Paris (1970), trabalho realizado no metr6 de Paris, o eixo estava
constituido em jogar uma moeda que determinava casualmente quando e por
onde sair a rua. Como documentacgao, tirava fotografias do lugar em que subia
a superficie. O itinerario subterraneo e a repentina emergéncia da superficie da
cidade neste trabalho esta, no entanto, determinada pelo acaso devido aos
propositos criticos do trabalho: atuar contra o processo de selegao inerente a
fotografia e “desmaterializar” o proprio espago ou lugar (ALBERRO, 1999).

Em Seven Ballets in Manhattan que ocorreu de 27 de maio a 02 de
junho de 1975, Daniel Buren desenvolveu a ideia de tragar um itinerario
utilizando uma coreografia. Durante sete dias, grupos de cinco pessoas
(bailarinos) andaram pelas ruas de Manhattan portando painéis com listras de
cores, seguindo os tragados idealizados pelo artista. Cada dia se representava
uma coreografia diferente em uma nova area. O andar piquete intrigava os
pedestres, sendo absolutamente critico para a sua recepcao e pbde facilmente
levar a equivocos sobre o trabalho. A unicidade de sua performance residia em
seu carater efémero e o significado que os painéis com listras adquiriam no
lugar. A obra é uma demonstracdo de como a arquitetura e a cidade
configuram o trabalho (BUREN, 1976).
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Figura 11 - Daniel Buren. Seven Ballets in Manhattan.

As atividades organizadas pelo grupo neo-dadaista Fluxus (Maciunas,
Patterson, Filliou, Yoko Ono etc.) no espacgo urbano, tais como os Free Flux-
Tours organizados em Nova York em maio de 1976, evocavam tanto o uso do
jogo Situacionista do urbanismo unitario como a Premiere Visite a igreja de S.
Julien Le Pauvre, realizada na quinta-feira, de 14 de abril de 1921 as trés
horas, na ocasido Breton leu um manifesto. Estes tours sao investigacbes em
uma cidade “desconhecida” cujo misterioso labirinto tem que ser penetrado
através do guia Fluxus (HOME, 1999, p. 83-90). O trabalho de arte em si
compreende a documentacao destas atuagdes. Por exemplo, o trabalho de On
Kawara, | Went, consiste em um arquivo de mapas fotocopiados de seus
itinerarios diarios pelas cidades que visitou. Do mesmo modo, /| Met se
documenta com uma gravagao de pessoas com as quais se encontrou. Sao
“cartografias” que seguem a ideia de Debord de utilizagdo dos mapas, assim
como a pratica dos possiveis encontros. O sentido do contato pessoal de On
Kawara como sujeito, serve como mecanismo para cartografar o espago e o
tempo, esta expansdo espacial, que foi desenvolvida em escala global no

trabalho | Got Up, realizado entre 1968 e 1979. Em dérives intercontinentais,
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On Kawara enviava postal a amigos com a imagem dos lugares que visitava,
nos quais aparecia impresso a hora exata do levantamento, data e o
destinatario, de Nova York a Toquio, Paris, Berlim, DUsserdorf e México. Nesta
obra, as associagdes tradicionais do cartado postal como um gesto sentimental
se encontram desmentidas, tanto pelo conteudo dos cartdes postais, com as
datas impressas como mensagem, que chamam a ateng&o ao seu conteudo,
como pela passagem do cartdo postal através do espago e do tempo, uma
representacdo material do (i)material tempo. Ao final do deambular, os limites
materiais e a realidade perceptiva das cidades, tem perdido poder para dar

lugar as dimensoes invisiveis, imateriais; ao intangivel (ALBERRO, 1999).

Figura 12 - On Kwara. | Got Up.

Ao final do percorrer, nos encontramos com a ‘“instantaneidade da
ubiquidade”. Os limites materiais e a realidade perceptiva das cidades tém
perdido poder frente as dimensdes invisiveis, imateriais; o perceptivel tem dado
lugar ao intangivel. Os tranquilos flaneurs que costumavam andar pelas
passagens foram substituidos por viajantes em permanente transito, os
bulevares deram lugar as conexdes de linhas aéreas. O olhar através da janela
deu lugar a uma transferéncia de imagens borradas a partir da janela do carro.
Diversas cidades ja ndao estao mais em condigbes para o andar (a pé€) e o

perder-se do flaneur pode ser um sintoma de que elas ja ndo s&o mais
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habitaveis.

Minha intengédo fundamental neste primeiro capitulo foi posicionar o leitor
sobre a expansdo da escultura e descrever as principais mudangas de
paradigmas que levaram as transformagbes do ‘site’ e seus contextos
espaciais.

Tratei da nogao de ‘site’ no sentido literal e procurei discutir as praticas
artisticas especificas para um contexto e como elas desconstroem a ideia do
lugar como um suporte neutro para a obra e o ativam como parte integrante do
trabalho.

O que apresentei neste capitulo € uma reflexdo sobre Site-Specificity,
entendido por mim como praticas artisticas que lidam com o projeto como
meétodo de trabalho. Este método consiste na ‘estruturacdo do problema
projetual’, ‘projeto’ e ‘realizacdo do projeto’. Sendo que a ‘estruturacdo do
problema projetual’ contempla toda a recolha de dados relativos ao “problema
existente” e sua avaliacdo. O ‘projeto’ contempla a procura da solugdo, o
desenvolvimento do projeto propriamente dito. A ‘realizagao do projeto’ como
uma forma de construgao da obra.

E para a operagdo que eu proponho no segundo capitulo foi necessario
mostrar ao leitor que o ‘site’ pode ser um debate cultural, um conceito teodrico,
uma questdo social, um problema politico, uma estrutura institucional (nao
necessariamente uma instituicdo de arte), uma comunidade ou evento sazonal,
uma condigao histdrica, e mesmo casos particulares do desejo.

A operagao que eu proponho no segundo capitulo € “replicar” os
conceitos implicados pelo termo Site-Specificity sobre o proprio termo, ou seja,
propor a ideia de que a aula de Site-Specificity é em si Site-Specificity, a partir

do trabalho que desenvolvo como professor-artista com alunos de artes visuais.
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CAPITULO Il - Aulas Site-Specificity

2.1 - Di Grado: da Luz a Vila

Naquele primeiro semestre letivo de 2010, pensei o plano de ensino
para a disciplina Linguagem Tridimensional Il a partir do programa anterior da
disciplina denominada Escultura, na qual procurava a compreensao da
linguagem da escultura e seu desenvolvimento no espaco tridimensional.

As reflexdes me levaram ao conceito de escultura em campo expandido
(KRAUSS, 1985, p. 289). As analises foram muitas na disciplina do curso de
bacharelado em Artes Visuais para a formacgao artistica e em meu trabalho de
criacdo, e as serdo sempre, tamanho o horizonte revelado pela ideia de
“campo expandido” como possibilidade concreta de uma aula site e de praticas

para a construgao dessa aula por meio da arte Site-Specificity.

Figura 13 — Aula de modelagem e escultura na década de 1930. Arquivo de fotografias da
biblioteca do Centro Universitario Belas Artes de Sdo Paulo. Autor desconhecido.
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A sua maneira, Vicente Di Grado' ja antecipara a ideia de uma
renovacgao e substituicdo dos conteudos vigentes da escultura. De acordo com
ele, seria necessaria uma nova educagdo ou uma nova pedagogia para a
construgcao da aula de escultura e a ampliacdo da consciéncia de espago na
atualidade. Em um encontro, ouvi-o explicar que era necessario encaminhar o
aluno para o conhecimento; ndo ensinar, mas revelar e orientar. Ao ouvi-lo,
aprendi muito, e s6 entdo entendi melhor sobre as aulas que eu mesmo queria
fazer; aulas para conduzir a luz da rua, a pedagogia da cidade, ao
conhecimento e ao esclarecimento, em que os alunos realizassem trabalhos
em respostas as especificidades de determinados contextos espaciais.

Ainda penso sobre as ideias e as praticas do professor Vicente Di
Grado, que apontam para questdbes e horizontes amplos, desde o
desenvolvimento da consciéncia espacial até as relagdes fundamentais do
homem com o espaco.

Quando o conheci, em 1987, eu estava no inicio do curso de
bacharelado em Pintura, Escultura ou Gravura da Faculdade de Belas Artes de
Sao Paulo, na época, transferida do imponente edificio da Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo, localizado no bairro da Luz, para o Centro Universitario
Belas Artes de Sao Paulo, atual sede principal, na Vila Mariana.

Em 1989, ele entrou em contato comigo e me propbés dar aulas de
Ciéncias da Comunicacdo, pois sabia do curso que eu realizara em
Comunicagao Social em outra faculdade. Eu ja estivera algumas vezes em seu
escritorio e me recordo, em detalhes, de uma pessoa repleta de uma energia

extraordinaria, que assim se manteve até o fim da vida.

'Em 1948, Vicente Di Grado (1922-2004) concluiu o curso de Escultura na Escola de Belas
Artes; em 1966, retornou a instituicdo como professor de Plastica, Modelagem e Escultura. A
experiéncia profissional do artista plastico Vicente Di Grado somava diversas exposicdes
(Saldes Paulistas e | Bienal) e atuagdo como Diretor de Arte em agéncias de Publicidade e
Propaganda, além de trabalhos de ilustragdes de livros e revistas, com destaque para as capas
de livros editados pelo Clube do Livro. O professor Di Grado foi responsavel pela supervisdo
editorial do livro “Arte e Percepcao Visual: uma psicologia da visdo criadora”, de Rudolf
Arnheim. Em 1970, tornou-se diretor de Faculdade de Belas Artes de S&ao Paulo, apds ter
ocupado diversos cargos administrativos. Belas Artes, 75 anos. Sdo Paulo: Faculdade de
Belas Artes, 2001.
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Figura 14 — Prédio da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. Arquivo de fotografias da biblioteca
do Centro Universitario Belas Artes de Sao Paulo. Autor desconhecido.

Desde aquele nosso encontro continuamos emocional, intelectual e
artisticamente proximos, pois nos viamos com muita frequéncia para falar de
minhas aulas, de teorias e livros. Aprendi cada vez mais sobre escultura.
Lembro que ele disse ter traduzido juntamente com a professora Ivonne
Terezinha de Faria, o livro “Arte e Percepgéo Visual: Uma Psicologia da Visao
Criadora”, de Rudolf Arnheim?, e de termos conversado sobre as ideias desse
livro pioneiro. Lembro-me, ainda, de nossas conversas sobre desenho,
disciplina que passei a lecionar no inicio do curso e a forma que ele encontrou
para expandir as ideias de Robert Gillam Scott, autor do livro “Fundamentos del

"3 e Kimon Nicolaides, do “The natural Way to draw’*, juntando o

disefio
pensamento desses dois grandes autores.

Di Grado acreditava que o mais importante era a situagcdo para a
instauragcdo da aula. Mobilizava os alunos a trabalharem incessantemente,
trazendo “o cafezinho” para sala de aula. Assim, a participagao continuava de
maneira informal. Ele fazia questdo que o aluno fosse o centro da experiéncia.

Com isso, expandiu radicalmente a nocado de sala de aula, de forma que o

2ARNHEIM, Rudolf. Arte e Percepgéao visual: uma psicologia da visdo criadora. Sdo Paulo:
Cengage Learning, 2008.

3 SCOTT, Robert Gillam. Fundamentos del disefio. Mexico: Limusa, 1990.

* NICOLAIDES, Kimon. The natural way to draw: a working plan for art study. Boston:
Houghton Mifflin, 1941.
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aluno se tornava ativo, participante, colaborando com a aula.

Dialogamos durante os anos em que ele desenvolveu essas ideias e
praticas, quando, além de ocupar o cargo de diretor, voltou para a sala de aula
para ensinar escultura.

Enfim, Di Grado sentia-se mais confortavel em sala de aula, quando

interagia com os alunos, mas sua aula poderia ocorrer em qualquer lugar.

2.1.1 - As habilitagoes e a formacgao de artistas

Houve muita mudanga para o credenciamento da Faculdade de Belas
Artes de Sao Paulo como Centro Universitario Belas Artes de Sao Paulo. Em
2013, foi necessaria a reformulacdo do projeto pedagdgico do curso de
bacharelado em Escultura, Gravura ou Pintura.

O professor Luiz Eladio Arroyo Martino®, como coordenador de curso,
convocou professores e representantes dos alunos para inumeras reunides.
Entdo, alguns sonhos e alteragbes foram balizados por essas reunides.
Falavamos em levar em consideracdo o perfil dos estudantes de arte, suas
necessidades e expectativas, o que resultou em atualizagcbes de conteudos e
mudancas na sequéncia das disciplinas.

Inicialmente, essa mobilizagdo para as reunides ocorria com muita
facilidade, pois o quadro de professores, pertencentes ao curso de bacharelado
em Pintura, Escultura ou Gravura, era pequeno.

O curso era oferecido somente no periodo matutino, depois passou a
existir nos periodos matutino e noturno, atraindo estudantes que antes se
inscreviam no curso de licenciatura em Educacgao Artistica.

O perfil desses estudantes ingressantes mudou muito com as novas
condicbes de acesso, além do vestibular tradicional, considerando sua faixa
etaria e seu nivel de conhecimento em relagao a escolaridade.

ApOs passar por essa experiéncia de reformulagdo do projeto

°0 artista plastico Luiz Eladio Arroyo Martino foi professor da disciplina Técnicas de Expressao
e Comunicacao Visual e responsavel pelo Departamento de Representacdo e Expressdo. Em
2012, tornou-se coordenador do curso de bacharelado em Pintura, Escultura ou Gravura, da
Faculdade de Belas Artes de Sao Paulo.
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pedagogico do curso de bacharelado em Pintura, Escultura ou Gravura,
considero que, cada vez mais, sera uma tendéncia a formacdo do artista
ocorrer em cursos instalados em instituicdes de ensino superior, com espaco e
tempo delimitados em decorréncia de exigéncia de sistematizagao do processo
de formagao, que depende de rotinas administrativas e questdes burocraticas,

Segundo Borys Groys, as novas geragbes de artistas e outros
profissionais da area encontram condicboes de acesso ao sistema de arte,
predominantemente, pelas instituicbes de ensino da arte e seus programas
educacionais (GROYS, 2013).

Agora, vejo o quanto a organizagao do projeto pedagdgico para o curso
superior em Artes Visuais das Belas Artes se expandiu ao fazer referéncia ao
sistema de arte (galerias, museus, critica, publico), algo interessante,
principalmente, para o posicionamento da imagem de uma instituicao particular
de ensino superior.

Esse sistema, certamente, se beneficia dos esforgos da instituicgdo em
relagdo ao ensino da arte, mas pouco se interessa por questdes de como
ocorre essa formacgao, o que parece estar mudando, ja que alguns museus e
centros culturais vém assumindo atribuicdes voltadas para o ensino superior ou
desenvolvem reflexao sobre o processo de formacgao do artista.

Em 2003, apés uma conversa com o professor Vicente Di Grado, criei o
primeiro plano de ensino para a disciplina Orientagao Profissional, a fim de
estabelecer o dialogo entre a instituicdo universitaria e o sistema artistico, o
que implicaria em uma formacao artistica mais realista, na qual seriam
incorporados conteudos que tratassem de regras de vendas e negocios, a
orientagdo sobre como lidar com uma produgao artistica experimental, menos
sujeita as pressdes do mercado.

Meus estudos da performance vinham ocorrendo desde 1999, quando
passei a frequentar as aulas de Renato Cohen, no curso de Pés-Graduagao
em Comunicagao e Semidtica da Pontificia Universidade Catdlica de Sao
Paulo. Esse professor me influenciou com seu livro “Work in Progress na Cena
Contemporanea” ®. Eu achava que poderia compartilhar das ideias dele para

refletir sobre minhas aulas.

® COHEN, Renato. Work in progress na cena contemporanea: criagdo, encenagdo e
recepcgao. Sao Paulo: Perspectiva, 1998.
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O teste foi, em 2003, com a contratacdo da professora Alice K.” pelo
Centro Universitario Belas Artes de Sado Paulo, quando montamos o projeto
“Corpo: Dispositivos, meios e contextos”, no Laboratério Experimental de
Educacéo e Arte.

Enfim, inscreveram-se varios jovens e comegamos uma experiéncia que
se tornou fascinante e vital para o que acabou se tornando uma disciplina do
curso de Artes Visuais. Hoje, percebo que atuavamos como um grupo de
estudo de praticas artisticas da arte tridimensional.

Esse projeto, que montamos dentro de uma sala, ampliou-se aos poucos
e engajou-me em paixdes pelo corpo, pelo espaco.

E claro que a aula ndo ficou totalmente livre dos problemas do espaco
da sala de aula convencional. Ainda utilizavamos algumas molduras que
encontravamos na cidade, da ideia de uma sala sem portas e janelas, em
algumas ocasides com um teto ou cobertura como uma forma de nos
protegemos do mau tempo.

Em um dia era aula, em outro, um encontro, em que os estudantes
podiam receber informagdes e trocar conhecimentos para realizarem suas
pesquisas em arte. Era, portanto, uma forma de incentivar uma producio
extracurricular, além de congregar e dar forma a alguns trabalhos de iniciagcao
cientifica e de conclusao de curso.

Eu sabia do interesse crescente dos estudantes, especialmente, pelas
questdes do corpo e, consciente de sua importancia, presenciei 0 ganho para o
curso de bacharelado em Artes Visuais, Pintura, Gravura e Escultura, ao incluir
a Linguagem da Arte Performativa como uma disciplina, em seu atual projeto
pedagdgico.

Chamo a atencgao para o que ocorreu em 2013, sob a perspectiva do
credenciamento da Faculdade de Belas Artes de Sao Paulo como Centro
Universitario Belas Artes de Sao Paulo.

O curso de bacharelado em Pintura, Escultura ou Gravura foi alterado
para bacharelado em Artes Visuais, Pintura, Gravura e Escultura e conservou a

" Alice Kiyomi Yagyu. Professora, pesquisadora e diretora de artes cénicas. Docente do
Departamento de Artes Cénicas da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao
Paulo. E diretora do Nuicleo HANA de Pesquisa e Criacdo Teatral. Atua nos seguintes temas:
pedagogia do ator, processos criativos, dialogos (Oriente-Ocidente) sobre a arte do ator, teatro
japonés e dramaturgias do real.
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marca de sua origem. N&o retiraram de seu nome as trés linguagens ensinadas
desde 1925, quando ocorreu a criagao da Academia de Bellas Artes.

Pintura, Escultura ou gravura eram os cursos oferecidos e suas
respectivas linguagens eram ensinadas de maneira distinta e com estudos
particularizados, voltados para as especificidades de cada habilitagao artistica.

Penso que era algo mais honesto, levando-se em consideragéo o tempo
de duracao do curso. Entdo, existiam, no curso, trés condigbes de habilitagdes:
bacharel em pintura, gravura ou escultura, atualmente organizada na
habilitacdo em Artes Visuais.

As reorganizagdes das linguagens tiveram que ser balizadas pelas
transformacdes que ocorreram no campo da arte e de seu ensino. Produziu-se,
no curso, um consideravel movimento contra a estagnacdo em que se
encontrava, enquanto os problemas ainda persistem e s&o superados pouco a
pouco, ja que as reformas pedagdgicas sao introduzidas progressivamente,
pois supoem a necessidade de uma renovacao no quadro do corpo docente.

O principal problema do projeto pedagdgico do curso em Artes Visuais
tem sido aplicar e estabelecer principios de uma linguagem pictérica que se
estende ao audiovisual; de uma linguagem tridimensional em projetos de
instalagdes e de Site-Specificity, ou o artista com seu corpo em arte
performativa; de uma linguagem grafica que envolve tecnologias de producéao e
reproducdao de imagens, como a fotografia em um contexto institucional que
resiste a arte contemporéanea e seu desejo de romper com o estatuto de Belas-
Artes — o qual ainda se confunde com a origem da instituicdo de ensino
superior.

Essa contradicdo ainda permanece e as questdes da transformacéao das
linguagens artisticas cruzam, portanto, com a questdo de como ocorre a
presencga social da arte, a forma como a arte circula fora de estratégias de
linguagens.

Com a transformacado, do antigo projeto pedagdgico para o atual do
curso de bacharelado em Artes Visuais, deixaram de serem prioridades, com
vistas a formacao artistica, as linguagens tradicionais de Belas-Artes e suas
respectivas habilitagbes em Pintura, Escultura e Gravura. No antigo projeto
pedagdgico, algumas habilitagdes nem sempre eram asseguradas e

fornecidas; recordo-me das dificuldades para se constituir uma turma para a
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habilitagdo em gravura.

Esse novo projeto pedagogico em Artes Visuais abriu possibilidades de
estudos para a arte performativa e o audiovisual. Isso fez com que a Escultura,
como possibilidade de habilitagdo de curso, passasse a ser um conjunto de
disciplinas, atualmente, denominadas Linguagem Tridimensional®, presentes do
terceiro até o quinto semestre letivo do curso de Artes Visuais e ensinadas no
minimo por trés artistas-professores diferentes: Georgia Kyriakakis, Luciano
Zanette e eu, geralmente com a disciplina Linguagem Tridimensional Ill, no
quinto semestre letivo.

Quando entrei, em 1987, como aluno, no curso de bacharelado em
Pintura, Escultura ou Gravura, as disciplinas que se desenvolviam, a partir de
atividades ou producao de atelié, faziam parte do extinto Departamento de
Expressao e Comunicacao e, naquela época, todas as disciplinas do curso se
vinculavam a trés moédulos: basico, desenvolvimento e aprofundamento.

O fato é que foi preferivel manter, no projeto pedagdgico do curso em
Artes Visuais, o ensino de todas as disciplinas vinculadas aos mesmos trés
modulos mencionados acima, os quais eu prefiro considerar como trés ciclos,
trés grandes momentos na relagao do aluno com a matriz curricular.

Considero o primeiro ciclo da matriz curricular do curso em Artes Visuais
como sendo basico, e o defino como “pluridisciplinar e de formagao geral”’, com
duracao de um ano e meio, do inicio do curso até o terceiro semestre letivo. A
partir dai, estabeleco o primeiro contato com as turmas, lecionando a disciplina
Linguagem do Desenho Ill, que se insere na atual matriz curricular com uma
importancia muito grande, devido ao fato de ser apresentada aos alunos como
uma linguagem que sofreu uma expansao, sobretudo, por causa do aumento
de seus procedimentos, materiais e recursos. Isso proporciona a integragéo de
conteudo com as outras linguagens e, de acordo com essa pressuposta
expansao da linguagem do desenho. Nesta disciplina, estudam-se projetos que
se desenvolvem a partir de desenhos, desenhos de criagdo e como forma de
apresentacao de projetos.

E mais facil notar a prépria presenga do desenho, da Linguagem Gréfica

e do acabamento com a Linguagem Pictdrica, na realizagdo de pranchas para

8Disciplina em que o aluno estuda os aspectos conceituais e praticos da produgao artistica que
se desenvolvem e manifestam em espaco tridimensional.
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a representacdo e apresentacdo das ideias e dos conceitos do projeto. Os
conteudos da Linguagem Tridimensional aparecem nas pegas (modelos) e em
maquetes. Ja, elementos das Linguagens Performativas, Fotografica e
Audiovisual Fotografica surgem em atividades de mapeamento ou como forma
de registro e documentagao.

O primeiro ciclo, ainda, inclui, no terceiro semestre letivo, a disciplina
‘Introducdo a Linguagem Tridimensional”’, que trata dos conceitos
fundamentais da linguagem da escultura, como espago, tempo, movimento,
forma e matéria.

Ja, no segundo ciclo da matriz curricular, ocorre o desenvolvimento e a
intensificagdo das experiéncias e produgdes artisticas em estudos teoricos e
praticos, que envolvem atividades sob a forma de ateli€, laboratério e oficinas.
Este ciclo tem a duragdo de um ano e meio e abrangem as disciplinas do
quarto ao sexto semestre letivo, inclusive as disciplinas Linguagem
Tridimensional Il, no quarto semestre, com seu conteudo totalmente voltado
para a linguagem da escultura e seus procedimentos fundamentais de agao
sobre a matéria, a reprodutibilidade, a desmaterializacédo e desaparigdo do
objeto, o vazio, 0 ambiente e 0 espago escultorico e a instalagdo artistica. Na
disciplina Linguagem Tridimensional Ill, que leciono no quinto semestre, surgiu
a possibilidade de desenvolver atividades e produgdes artisticas
tridimensionais Site-Specificity € me levou a pensar a propria aula como obra
Site-Specificity.

O ciclo de aprofundamento, do sétimo ao ultimo semestre letivo,
corresponde ao desenvolvimento da poética do aluno por meio da disciplina
“Poéticas Contemporaneas”, que abarca a linguagem pictdrica, tridimensional,
grafica, fotografica, audiovisual e performativa. E neste periodo que ocorre o
acompanhamento e a orientagdo do aluno para o desenvolvimento e a
realizagéo do projeto artistico. E um nivel de especializagéo, implicando em
pesquisa em um campo estritamente limitado. Neste ciclo, encontra-se uma
disciplina do oitavo semestre denominada “Desenvolvimento do Trabalho de
Conclusao de Curso”, resultando em apresentagao, defesa e exposi¢cao da
proposicao tedrico-poética do aluno.

A partir de 2010, tenho colocado, como finalidade primordial, em meu
plano de ensino das praticas artisticas da arte tridimensional, na disciplina
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Linguagem Tridimensional Ill, o estudo e a produgdo tridimensional,
usualmente caracterizada como arte de Site-Specificity em espago publico da
cidade.

O aprendizado ocorre tomando por base o estudo e a producao a partir
de experimentos praticos de criagcdo em situagdes de aulas na rua. Estes
experimentos praticos de criacdo interessam aos alunos por levantarem
questbes que foram vivenciadas por eles no cotidiano e que podem ser
problematizadas em projetos para outras disciplinas do curso de Artes Visuais,
possibilitando uma rede de conexdes com as demais areas do saber e o uso
em diversas linguagens.

Entdo, atualmente, a disciplina Linguagem Tridimensional Il tem por
premissas a construgdo do conhecimento, criagdo e producdo de poéticas
pessoais e a ampliagdo do repertério artistico-cultural.

Em relacdo a premissa de criar, produzir e desenvolver uma poética
pessoal; tenho estimulado o aluno a ser consciente de si mesmo, dos seus
valores e de suas limitagbes para produzir, material e simbolicamente, a partir
dos conhecimentos adquiridos em atividades de formagéo durante todo o curso
de Artes Visuais, como parte de uma acao reflexiva e autbnoma.

Ja, com a producdo de conhecimento, a disciplina proporciona, ao aluno,
o contato com a arte Site-Specificity nos ambitos teodrico, técnico e pratico,
tendo, por base, informagdes e nogbes adquiridas pelo estudo e pela
experiéncia das especificidades locais da cidade de S&do Paulo para que esse
conhecimento seja significativo.

Na premissa de ampliar o repertério artistico-cultural, tenho promovido
situagdes para o aluno travar relagdes de convivéncia, a fim de ele observar e
desenvolver juizo estético, com vistas a apreciagdo e a avaliagdo artistica, ja
que nem todos tém o anseio de ser artista. O aluno, por sua parte, sabe
perfeitamente das diretrizes e orientagcbes do curso, buscando eleger uma
atividade profissional compativel com suas inclinagdes e pretensdes artisticas.

Assim, foram aparecendo algumas questdes a serem respondidas, entre
as quais: O que ensinar da producao artistica tridimensional? O que realmente
pode ser ensinado aos alunos para sua formacdo em Artes Visuais em um
curso que exige uma formacao artistica muito heterogénea e variavel?

Entdo, passei a ocupar-me dessas questdes e a refletir sobre uma
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formacgao baseada na comunicagao e no dialogo. Passei a pensar sobre minha
relagdo com os alunos, entre o que eu ensino e o que eles querem aprender, e
como aprendem também como fazer este ensinar e aprender envolver
realmente relagdes mutuas, ajudar o aluno a criar vinculo com a minha aula,
interligar seu lugar de aluno no plano de aula e mostrar que € ele quem
constréi a especificidade da aula.

Comecei a ocupar-me em como o aluno queria aprender sobre Site-
Specificity. Logo, no primeiro dia de aula, pensei em partir do pressuposto de
que seria necessario elaborar o plano de aula com os alunos e com a
aprovacgao deles, em consenso, sobre 0 modo de alcancar o aprendizado. Fiz
um jogo com os significados de site e specificity, falei das possiveis traducdes
do termo, especificidade-local seria uma delas. Para marcar a apresentagao do
Site-Specificity, insisti na utilizagdo do hifen como um trago comum, como uma
condigao de vinculo entre o local e sua especificidade.

O aluno precisa saber da relacdo binaria e biunivoca entre “site” e
especificidade. Chamo a atencdo para os estatutos da relacdo binaria e
biunivoca Site-Specificity, que possui uma forma de como sentir e consentir,
isto €, um consenso ou uma aprovacao de um sentir com o outro.

E nessa partilha, nesse compartilhar, sem dividir, do Site-Specificity,
nesse “‘com sentir’, que fagco acontecer as aulas de rua na cidade. O termo
passa a ser um conceito operacional (“site” discursivo), que pode ser processo
de ensino e aprendizagem de especificidade-local de aulas e gera um maior
vinculo entre mim e os alunos. Da para observar isso porque as aulas ocorrem
em “situagcdes” do cotidiano de uma rua na cidade, exigindo um maior
compromisso entre todos os alunos participantes. A propria rua tem um
significado social que inclui a ocupagéo, o trabalho, a reunido e a interagao que
ocorrem em seu espago.

Entao, trouxe, para o plano de ensino da Linguagem Tridimensional Ill,
os processos de ensino como obra Site-Specificity, como forma artistico-
pedagdgica mais adequada para o plano de aula, naquilo que era do proéprio
conteudo do semestre letivo, isto é, a arte Site-Specificity. Portanto, a forma
das aulas passou a ter uma relacdo muito proxima com o que era de seu
respectivo conteudo (“situ” agao). Ao ver tal possibilidade, fiquei mais livre para
formular um plano de agédo para o ensino com Site-Specificity, principalmente
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com as vertentes atuais desta pratica artistica, em que a propria condicdo de
aula pode ser pensada como aula Site-Oriented, o que permitiu que eu
pudesse deslocar os conteudos da disciplina para as situacdes experimentais
de praticas de criagdo na rua e também fez com que o aluno ficasse em
condicao de se apropriar e gerar seu proprio conhecimento.

Nos ambitos tedrico, técnico e pratico das vertentes atuais de Site-
Specificity, apareceram condi¢ées para o aluno desenvolver atividades que
contemplaram meios e procedimentos de diversas linguagens das artes
plasticas e visuais tais como: desenho, escultura, gravura, audiovisual,
performance, entre outras. Essas condi¢des me permitiram fazer uso do Site-
Specificity no plano de ensino, ora como um conceito operacional (“site”
discursivo), ora como uma pratica artistico-pedagdgica, ao aluno, eu mencionei
que ele poderia ser usado em qualquer etapa do processo criativo.

Entdo, a resposta surgiu por causa dos significados de origem do Site-
Specificic (“site” literal), no sentido de ultrapassar e dissolver limites de espagos
institucionais. Em questao, esta a ideia de dissolver os limites do espago da
sala de aula para o aluno aprender tanto no nivel cognitivo quanto no afetivo e
motor.

Essas e outras questbes servem como eixo norteador de minha pratica
artistico-pedagodgica em cada semestre letivo. Com uma nova classe, uma
nova turma, com alunos provenientes de diferentes contextos histérico-sociais,
surgem inumeras expectativas com a mudanga dos principais protagonistas do

ensino e da aprendizagem.

2.1.2 - Aulas Site-Specificity

A procura de um estilo para minhas aulas na disciplina Linguagem
Tridimensional Il fez com que eu trouxesse, para o plano de ensino, o
desenvolvimento de aulas praticas baseadas em leitura e estudo de textos
relacionados ao Site-Specificity. Ao abordar e contemplar questdes tedricas e
praticas sobre a producéao artistica no espacgo publico urbano, fora do contexto
institucional de galerias e museus, apontava para a ideia de que a arte pode

existir para além dos sistemas artisticos tradicionais, do mercado e das
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instituicdes culturais.

Trato, em aula, da importancia da arte Site-Specificity e apresento o
espaco urbano da cidade como lugar de intencdo artistica, sendo a cidade de
Sao Paulo o campo de investigagdo espacial para o aluno. Como é minha
cidade com seus elementos arquitetbnicos? Quais sao as possibilidades de
relagdes entre o corpo e o espaco construido?

E a cidade com suas transformacdes visuais e suas modificacdes
baseadas em negociagbes com o espacgo publico. Estou falando de uma arte
que néo so se situa no préprio espago urbano, mas também se vincula ao
préoprio contexto da cidade, ou seja, uma cidade com iniciativas da
administracdo publica para a promocédo da arte em locais publicos, que vai
além do entendimento sobre o que seja Site-Specificity tradicional. Menciono,
aos alunos, que, nos ultimos anos, surgiram outras vertentes e que estas
criagdes artisticas atuais vém ganhando uma maior aceitagdo do publico em
geral.

No decorrer do desenvolvimento do plano de ensino para a disciplina
Linguagem Tridimensional 1ll, procuro trabalhar o conteudo das “aulas Site-
Specificity, na cidade de Sao Paulo”, como plataforma criativa de propostas de
acoes artisticas para a cidade, nas quais, as relacbes com o aluno, com a
cidade e o publico, se tornem difusas e inseparaveis.

Penso em aulas, baseadas em experimentos praticos de criagao Site-
Specificity, como uma forma de unificar e criar uma trama de linguagens e
conhecimentos abordados em outras disciplinas do curso de bacharelado em
Artes Visuais. Procuro desenvolver uma unica ideia: o aluno sair da sala de
aula, ir para a rua e interferir artisticamente sobre um ou varios lugares dos
espacos publicos, nas proximidades do Centro Universitario Belas Artes de Sao
Paulo.

Ao colocar o Site-Specificity e seu estudo no plano de ensino da
disciplina na Linguagem Tridimensional lll, pretendo que o aprendizado dos
alunos ocorra a partir de experiéncias e vivéncias no contexto urbano.

Tenho utilizado a estratégia do trabalho colaborativo entre os alunos.
Entao, solicito que se organizem e formem grupos para a elaboragéo e criagéo
de experiéncias em espacgos publicos em ruas de bairros, na cidade de Sao
Paulo, para uma proposigao final para a disciplina Linguagem Tridimensional
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lll, de Site-Specificity, na qual poderdo aplicar e articular os conhecimentos
adquiridos em outras linguagens e disciplinas. Essas ag¢des para a realizagéo
dos experimentos praticos de criagao Site-Specificity sao desenvolvidas tendo
por objetivo estudar quatro conceitos norteadores: arquitetura, mobilidade,
comunidade e memoaria/histéria, com os quais os alunos, que participam das
aulas, contribuem, refletindo sobre esses conceitos.

Uma das principais dificuldades em se trabalhar com os conceitos
mencionados acima, seja ele, por exemplo, comunidade, é que ele é fugidio,
multiplo, fazendo sempre referéncia aos outros conceitos.

Assim, considero os conceitos arquitetura, mobilidade, comunidade e
memoria/histéria como eixos dos experimentos praticos de criagdo e ndo como
regras, mas como pressupostos pedagogicos, sendo alguns deles os pontos de
partida que definem as ag¢des para as aulas baseadas em arte Site-Specificity
em um semestre letivo.

Faco uso dos quatro conceitos e os tomo emprestados por remeterem a
exposigcdo sobre assuntos controversos e constantes na busca por
compreender a realidade de uma cidade. Uso o conceito como “[...] o
contorno, a configuragédo, a constelacdo de um acontecimento por vir [...]. O
conceito é evidentemente conhecimento, que nao se confunde com o estado
de coisas no qual se encarna.” (DELEUZE e GUATTARI, 1992, p. 46)°. Este é
o conceito, em constante abertura e movimento, no dialogo com os processos
criativos dos grupos de alunos das turmas do quinto semestre letivo do curso
em Artes Visuais.

Os conceitos, como eixos dos experimentos praticos de criacdo Site-
Specificity para o plano de ensino da disciplina Linguagem Tridimensional IlI,
foram propostos pensando em relagbes entre linguagens, e posso dizer que
estas relagdes formam uma espécie de constelacdo de conhecimento. Cabe
observar que utilizo o termo constelacédo para dizer que nao se trata apenas de
um conjunto de discursos, mas de uma imagem, significando que a relagao
entre seus componentes ndo seja apenas motivada pela proximidade, mas,
também, pela possibilidade de significado que lhes pode ser atribuida.

As diferentes narrativas sobre os experimentos praticos de criagao Site-

° DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O que é a Filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992.
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Specificity tragadas pelos grupos de alunos justapdéem elementos que estavam

isolados e que eram heterogéneos.

2.2 - Aula e Rua

Nos ultimos anos, passei a entender que aula Site-Specificity permite ao
aluno compreender melhor a cidade a partir do experimento pratico de criagao,
que provoca a desfamiliarizagdo do olhar. O aluno tem condi¢gdes de revisitar
seu cotidiano com um olhar que ndo torna tudo familiar e, ele, como habitante
da cidade, aprende a ler as interagdes entre o que se encontra
inesperadamente nas ruas, em areas urbanas.

Na primeira aula, apds a elaboracdo com os alunos, do plano de aula da
disciplina de Linguagem Tridimensional lll, pedi-lhes um mapa do bairro da Vila
Mariana para a aula seguinte. A partir do mapa, os alunos delimitaram
pequenos trajetos (um quarteirdo de uma rua, por exemplo) para ser percorrido
a pé, caminhando por ruas proximas ao Centro Universitario Belas Artes de
Séao Paulo.

Como se fosse para uma expedi¢cao, cada aluno pode ter uma fungao
especifica, por exemplo, o que registrou com fotografias, o que gravou,
especialmente, os sons, a arquitetura, os movimentos dos transeuntes, o0 meio
ambiente, etc. Recomendei que as atribuicbes n&do fossem limitadoras para que
abastecessem o grupo para observagdes mais apuradas.

Penso nas figuras do etndlogo e do turista nessas expedigdes, em que a
ideia é suspender uma atitude natural, como se os alunos estivessem em um
passeio, transformando a qualidade da ateng¢ao para buscar o que reconhece,
ja sabe ou ja viu. E uma atencdo que encontra e que se torna disponivel e
aberta a acolher o imprevisivel.

Pode parecer estranho quando falo em restringir as ruas proximas da
sala de aula, quando se pensa que o bairro de Vila Mariana ou a cidade
possuem monumentos importantes para a histéria local. O objetivo, entretanto,
€ 0 aluno descobrir aspectos que passam despercebidos no cotidiano ou que

podem parecer insignificantes. Por isso, um pequeno trecho, para que o aluno
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figue com a atencao concentrada no que pode parecer insignificante.

O exemplo, a seguir, € um experimento pratico de criagdo, com o uso de
uma fita elastica, que considero em minhas aulas como um dispositivo™. As
formulagcbes das ideias surgiram da discussdo do texto “A cidade genérica”
(KOOLHAAS, 2012).

As instrucdes foram para que os alunos ficassem cercados por uma fita
elastica e simplesmente realizasse um passeio, a pé, em ruas do bairro da Vila
Mariana. O contexto desse bairro é forte e ficam evidenciados pelas
particularidades das quadras e das ruas escolhidas para o trajeto, as que séo
proximas a sala de aula, com calgadas e ladeadas, em sua maioria, por casas.
As janelas, as arvores, os portbes, sdo apenas alguns dos detalhes que
estimulam nossos sentidos, criando contextos unicos.

O trajeto dos alunos pelas ruas exige constante negociagao corporal por
causa da proximidade de corpos, reunidos em um espaco delimitado por uma
fita elastica... “o dispositivo delimitava um andar do grupo de alunos na rua...
de maneira que o movimento e o gesto individual afetavam o grupo como um
todo”"". As dimensbes desse espaco, delimitado pela fita elastica, sofre
alteragdes com a movimentagédo de seus integrantes para que o agrupamento
consiga se mover desviar de transeuntes, atravessar a rua, desviar de
obstaculos.

Posteriormente, com o retorno dos alunos a sala de aula, para analise
do que recolheram, de seus conteudos da coleta sensorial, problematizar e
formular algumas questdes a serem respondidas. Apds cada grupo apresentar
suas anotacdes e as respostas individuais as questdes propostas, 0 momento
foi de classificacdo, agrupando os elementos da coleta sensorial, para em
seguida, criar uma cartografia de objetos, sons, falas, construgdes, etc.

O pequeno trajeto dos alunos pelas ruas do bairro estimulava muitas
ideias para seguir adiante em pesquisas e em suas produc¢des artisticas.

Em um espaco compartilhado, esperava que motoristas, o grupo de

alunos (envolvidos por uma fita elastica) e transeuntes das ruas prestassem

"%Uso o termo dispositivo, segundo Giorgio Agamben, (...) qualquer coisa que tenha de algum
modo a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e
assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos (...) (AGAMBEN, 2009, p. 40).
"Trecho da avaliagdo escrita, realizada por Pedro Machado Salazar, aluno da disciplina
Linguagem Tridimensional Ill, quinto semestre letivo do curso de Artes Visuais, Centro
Universitario Belas Artes de Sao Paulo.
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atencdo uns nos outros e se estabelecesse um sistema de confianca mutua
enquanto durassem os experimentos praticos de criagao.

Foram observados os principios do espago compartilhado, os
comportamentos sociais em relagdo ao compartiihamento e o respeito ao
proximo, além da responsabilidade mutua, do espirito comunitario e a
comunidade como um grupo de individuos com interesses em comum, como
area delimitada por pessoas que tém interesses em comum, ao menos em
parte, devido a proximidade, que compartiiham valores e se reunem para

apoiar.

Figura 15 — Aula ‘site’. Alunos em experimento pratico de criagdo: andam, envolvidos por uma fita
elastica, em ruas do bairro de Vila Mariana nas proximidades da instituicdo de ensino. Linguagem
Tridimensional lll, curso de Artes Visuais, Centro Universitario Belas Artes de Sao Paulo. Sao Paulo,
2013.

Nesse experimento pratico, houve a interagdo, o dialogo corporal e a
troca de conhecimentos nos ambitos cognitivo, afetivo e motor pelos alunos

participantes da fita elastica guarda-corpos.

2.2.1 - Especificidade-local: aprendizagem



77

Uma de minhas preocupacgdes foi fazer com que o aluno aprendesse
sobre Site-Specificity. Mas aprender o que sobre Site-Specificity? Considero
que nao se aprende apenas ouvindo, mas lendo, andando, conversando,
sentindo, etc.

Com os procedimentos de ensino Site-Oriented, aprende-se de modo
total, pelos cinco érgaos dos sentidos, e tenho feito uso de métodos de ensino
presentes na arte contextual Site-Specificity, pautados na importancia de uma
educacao que se preocupa com a formag¢ao do ser humano como um todo.
Abre-se, desse modo, um novo territorio de experimentagcdo ao incorporar a
realizacdo de obra ‘site’ que ensinam. E conceber os processos de ensino
como obra de arte ‘site’ em si mesmo.

Os alunos participantes aprendem a pensar € a expor suas reflexdes,
expressando e construindo seus conhecimentos com o grupo, trocando
experiéncias, passando a respeitar as opinides dos colegas. Todas essas
situagdes de aula contribuem para o entendimento de que o Site-Specificity é
importante para a formacdo dos alunos enquanto pessoas que vivem em
sociedade.

Precisei contextualizar o processo de ensino-aprendizagem, por se tratar
de Site-Specificity. Para isso, na construgdo do plano de aula elaborado com a
participacdo dos alunos, levei em consideracdo: Quem eram meus alunos?
Quais eram suas experiéncias? Em que regido estavam situados? Havia
proximidade com alguns equipamentos culturais, museus e galerias de arte?
Que fatos histéricos estavam vivendo no momento? O que eles esperavam das
minhas aulas sobre Site-Specificity?

Ao preocupar-me com a forma de ensinar, resgatei do meu percurso
profissional ideologias educativas vividas, lidas e discutidas, algumas vezes,
nos cursos de formacado pedagdgica que frequentei trocas realizadas com
colegas em reunides pedagdgicas ou ndo, lembrangas de quando era aluno e
de como meus professores ensinavam, enfim, algumas de minhas experiéncias
ao longo da vida.

Preciso, no primeiro encontro, com os alunos esclarecer e compartilhar

minhas ideias sobre aulas Site-Specificity e explicar a relagao existente entre
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Site-Specificity e a importancia dos alunos na elaboragdo do plano de aula.
Nessa primeira ligdo, mostro a relacdo que existe entre eles e o proprio plano
de aula que ajudaram a construir: a especificidade-local das aulas sdo os
alunos.

O bom desempenho dos alunos no semestre letivo depende de que
todos eles tenham clareza dos procedimentos adotados para as aulas e de que
o plano de aula seja resultado de um acordo coletivo com os alunos
participantes.

As definicdes sobre o que é Site-Specificity e suas vertentes atuais'?
ajudam os alunos a estabelecerem relagées com os procedimentos de ensino e
a desenvolverem seus experimentos praticos de criagdo, em acgdes planejadas
e com processos baseados em comportamentos corporal, social e afetivo, que
colocam o aluno em contato direto com coisas, fatos ou fenébmenos que |Ihes
possibilitem conduzir um trabalho de criagdo em funcéo dos objetivos previstos
no plano de ensino da disciplina Linguagem Tridimensional llI.

Tenho usado de vertentes do Site-Specificity para envolver, estimular e
ensinar os alunos. O seu uso torna possivel agrupar, ndo mais por conteudos
de ensino, mas por situagdes de ensino. As situagdes (in situ) de ensino podem
ser conceitual, de atitudes e de procedimentos e, em determinado momento,
até os trés tipos de uma sé vez. O que considero fundamental nessas
situacdes de ensino em aula de rua ndo sdo apenas os conhecimentos da
Linguagem Tridimensional Ill, mas os alunos aprenderem sob a importéncia
dos aspectos corporal, social e afetivo.

A situacao de ensino conceitual faz com que o aluno realmente
compreenda e nao apenas memorize fatos. Gera uma aprendizagem
significativa para além das paredes da sala de aula, ou seja, faz com que
aprenda a compreender.

Ja a situagdo de ensino por meio dos procedimentos faz com que o
aluno aprenda pela agao (pelas agdes poéticas no espago urbano), reflita sobre
a propria atividade e perceba que essa aprendizagem pode ser aplicada em

outros contextos. A situacédo de ensino pelas atitudes significa ajudar o aluno a

12 Site-oriented, site-determined, site-referend, site-consciouns, site-responsive, site-related,
estes termos surgiram nos ultimos tempos entre artistas e criticos para dar conta das varias
transformacgdes de arte Site-Specificity no presente.
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construir o conhecimento com base em suas atitudes, em sua postura em
relagdo as normas, em sua maneira de ser e nos valores vivenciados.

Devido aos diversos temas que podem surgir para serem trabalhados
como Site-Specificity, em um semestre letivo, e para propiciar a aprendizagem
diversificada dos alunos, compartilho com eles duas estratégias de estudo.

A primeira € o estudo dirigido, cujo objetivo é fazé-lo estudar um
determinado assunto com base em um roteiro (de leituras de textos); porém,
mais que estudar fazer com que a leitura seja significativa, isto é, leve-o a
elaborar, compreender, construir, refletir sobre as ideias expressas nos textos.

A outra é o estudo do meio, que devera leva-lo a estudar e a interagir
com o meio social, cultural circundante, a fim de compreender melhor seu
papel na sociedade e sugerir mudangas. A concepcdo da proposta Site-
Specificity deve estar contextualizada, s6 assim podera propiciar a
transformacao, primeiramente, no aluno e, depois, no meio. Como atividade
programada, os alunos realizam algumas proposi¢cdes praticas nas ruas do
bairro de Vila Mariana e outra na regiao do centro histérico de Sdo Paulo.

Percebi que o interesse dos alunos estava no que acontecia fora da sala
de aula e que minhas aulas eram menos importantes que a conversa em bares
da regido. Passei a discutir com eles esse interesse e procurei estabelecer
relagcdo com as situacdes de ensino e com os temas para propostas Site-
Specificity. Eu mudei a estrutura das aulas em virtude da insatisfacao e da falta
de interesse que observava diariamente em meus alunos. Percebia-os
completamente desinteressados, repetindo trabalhos de criagdo, desvinculados
de sua vivéncia.

As proposic¢des praticas sdo cooperativas, propiciam a troca, a ajuda
mutua e a solidariedade por meio de agdes poéticas. Os alunos elaboram,
aplicam e fiscalizam suas proprias proposi¢oes, o que gera a aprendizagem da
liberdade e da responsabilidade. Liberdade dentro de um aprendizado
histérico-social, porque os alunos realizam as atividades que querem

relacionadas ao Site-Specificity em toda sua abrangéncia.



Figura 16 — Aula ‘site’. Alunos em experimento pratico de criagdo: caminham e seguram uma barra de
metal em estagbes do Metro de Sao Paulo. Linguagem Tridimensional Ill, curso de Artes Visuais, Centro
Universitario Belas Artes de Sao Paulo. Sdo Paulo, 2013.

Em meu plano de ensino, a principal especificidade-local & acolher o
conhecimento dos alunos, respeitar o ritmo de trabalho e as diferengas de cada
um. Os instrumentos didaticos, que uso, € aqueles que propiciam situacoes de
comunicagéao, a pesquisa da informacéo, a criatividade, a tomada de decisoes,
o trabalho em grupo, a divisdo de responsabilidades, a idealizagdo e a
realizacao de experimentos praticos de criagcdo. Um plano de ensino que tem
como proposta pedagodgica aulas Site-Specificity, para tratar da especificidade
da prépria aula e sua relagdo com o lugar do aluno. Onde se encontra esse
aluno?

Quando o localizo, penso em técnicas de ensino que fazem parte de seu
dia-a-dia, para que ele se sinta motivado, interessado em aprender, em ir ao
encontro-aula, four-aula, “ruaula”. A proposta é uma aula que procura se
adaptar a realidade social e cultural. E preciso ir além, inventar técnicas,
adaptar recursos para os momentos, que a pratica e o processo de ensino-

aprendizagem sempre se atualizem, estejam ligados aos acontecimentos
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sociais. Os conteudos nao sdao meramente académicos, sdo conectados ao
cotidiano dos alunos.

Nao proponho o Site-Specificity como um método de ensino, mas como
técnicas pedagogicas para trazer, a “sala de aula”, o interesse, a alegria, a
cooperagao, a expressao, a pesquisa e o experimental, exigindo a cooperagao
dos participantes. S&o técnicas que alteram a atmosfera da aula e também o
proprio comportamento do aluno. Ele aprende com o que o envolve com que
permeia suas paixdes e por, assim, serem seus objetos de estudo.

Como exemplo de experimento pratico de criacdo, apresento o que foi
realizado no centro histérico de S&o Paulo, na Rua Bar&o de ltapetininga, que
liga do Viaduto do Cha a Praga da Republica, que se inicia na Praga Ramos de
Azevedo, onde se encontra o Teatro Municipal.

Muitos alunos conhecem a cidade por meio de seu marcos historicos e
arquitetonicos, que se destacam no contexto urbano, sendo esse um ponto de
referéncia.

Exatamente, o Teatro Municipal serviu de referéncia para o encontro, e
sentados nas escadarias em frente ao antigo prédio do Mappin, os alunos
aguardaram e conversaram entre si, mencionando muitas vezes como fizeram
para estar ali, de onde vieram (Figura 17).

Antes que féssemos para o ponto de partida do percurso, fiz algumas
recomendagdes para que depositassem alguns de seus pertences em guarda-
volumes existentes na Biblioteca Mario de Andrade, localizada no inicio da Rua
da Consolagao, Praca Dom José Gaspar. Para tranquilizar os alunos, informei
do policiamento e da seguranca publica existente no local.

O ponto de partida foi na Rua Barao de Itapetininga (Figura 18), onde
ocorreu o posicionamento do grupo de alunos, na esquina com a Rua Dom
José de Barros, com seus corpos perfilados, um aluno ao lado do outro.
Lembrou uma formagéao de um cordao de isolamento. Os alunos sairam dessa
formacgao inicial em passos lentos, andando devagar, alguns divagando e
indiferentes aos olhares dos transeuntes. Em siléncio, eles andaram, somente
com seus pensamentos, ligados uns aos outros apenas pela presencga fisica
(andando de costas) ou pela coexisténcia da lentiddo. Um aluno seguia o outro.
Um outro, que ia logo a frente, marcava o passo. Um aluno (com os olhos

fechados) precisou deter-se por alguns instantes para alguém passar, desviar
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de obstaculos e pessoas que estavam na sua frente, alterou o ritmo dos
passos, outro que forgou a cadéncia do devagar, quase no limite de estar
parado. Os transeuntes em alguns casos iam abrindo caminho e permitindo a
passagem dos alunos, afastando-se, deixando passar o lento, lentamente.
Perto, um aluno e 13, longe, outro, um antes e o outro, depois. O fim aconteceu
com o acomodar-se dos alunos no chdo. Um aluno deitou-se, outro se sentou,
outro parou e ficou ali, outro descansou e se desfez de qualquer movimento, ja
outro, simplesmente, fez uma pausa perto do prédio na esquina da Praga da
Republica, de onde, em 1932, sairam os tiros que mataram Martins, Miragaia,
Drausio e Camargo, mortes que foram o estopim da Revolugdo

Constitucionalista.

Figura 17 — Aula ‘site’. Experimento pratico de criagdo: encontro dos estudantes nas escadarias do Teatro
Municipal de Sdo Paulo. Linguagem Tridimensional lll, do curso de Artes Visuais, Centro Universitario
Belas Artes de Sao Paulo. Sdo Paulo, 2014.
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Figura 18 — Aula ‘site’. Alunos em experimento pratico de criagdo: sentam e deitam no final da Rua
Bardo de Itapetininga. Linguagem Tridimensional Ill, curso de Artes Visuais, Centro Universitario Belas
Artes de Sao Paulo. Sdo Paulo, 2014.

Encerrei as atividades e convidei os alunos para conversar e tomar café
em uma das galerias existentes no final da rua. Apds a reunido, alguns
precisaram ir até a biblioteca Mario de Andrade para retirar as bolsas e
mochilas do guarda-volumes. Sugeri ao grupo que retornassem pela mesma
rua em que desenvolveram o experimento pratico de criagao.

O movimento na rua do centro velho inclui alguns veiculos de servigos e
os deslocamentos diarios dos individuos para locais de trabalho. A area de
comércio, muitas vezes, permite o movimento local em velocidade, mas conta
com os pedestres e a observacdo das vitrinas, além de certo numero de
pessoas paradas, olhando anuncios de empregos forca um ritmo mais
vagaroso. A rua € um grande calgaddo que acomodam pedestres, além de,
muitas vezes, permitir o trafego de veiculos a certos locais para fazer entrega
ou retirada de mercadorias, malotes. Por ser um calgadao, envolve condi¢cdes
de deslocamentos mais lentos (“perdendo tempo”) e contemplativos e pode ser
um dos modos de vivenciar esse local da cidade. A principal caracteristica
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desse espago urbano € determinada por duas maneiras basicas de

velocidades e fluxos em seu interior-calgadao: a velocidade e o estar parado.

Figura 19 — Aula ‘site’. Alunos em experimento pratico de criagdo: caminham lentamente na Rua Bar&o de
Itapetininga. Linguagem Tridimensional 1ll, curso de Artes Visuais, Centro Universitario Belas Artes de
Sao Paulo. Sao Paulo, 2013.

Esse local da cidade esta sempre em movimento, e a percepgao usual €
que seu ritmo é frenético, enquanto a proposicao pratica trata do deslocar, de
maneira lenta, um tipo particular de movimento, mover-se lentamente, percorrer
devagar a rua, “respirando” todas as atividades, ouvir os sons e observar os
desfiles de pessoas. Hoje somos encorajados a nos deslocar pelas cidades
como turistas e a aprecia-la de maneira muito similar, e a contemplagcao € um
modo natural de apreciar os estimulos da cidade.

Embora os alunos tenham de se concentrar no movimento, o fato de
ficar parado na rua também tem enorme importancia. Eles devem estar cientes
de que as pessoas apreciam melhor determinados locais do espaco urbano
estando paradas, ou seja, simplesmente com tempo para apreciar detalhes ou

observar o que esta a sua volta, ao esperar alguém em um encontro.
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Eles comentam sobre o anonimato. Uma grande ironia do experimento
pratico de criagdo na rua € que, mesmo com seu grande numero de pessoas,
ela também pode ser um local solitario. O anonimato pode ser reconfortante;
algumas citam o prazer de “se perder em uma multiddo”. As pessoas,
frequentemente, sentem a necessidade de se reinventarem, e a cidade oferece
muitas oportunidades para deixar uma velha identidade para tras.

Podem escrever livremente, quando tém vontade, quando algum tema
os inspira. Ao retornarem das proposi¢cdes praticas, escrevem o0 que viram e
observaram e sentem que isso faz parte de seus experimentos praticos de
criacdo. As vivéncias aparecem nos textos livres expondo o pensamento do
aluno, a agdo do meio sobre ele. Os momentos mais vivos e interessantes sao
escritos, ilustrados com desenhos, colagens, etc. O aluno tem total liberdade
de escrever o que sentiu e o que quiser, no caderno de desenho, anotagoes,
registros de sons, gestos, movimentos e palavras dos transeuntes, anotacdes

sobre fotografias, sobre videos etc.

2.2.2 - Ponto de encontro

Tive que realizar encontros com alunos em diversos locais da cidade, o
que fez com que me deparasse com o principal desafio do plano de ensino,
que € a organizagdo de uma agenda para a realizagdo dos experimentos
praticos criativos, consequentemente, uma agenda que depende da articulagao
dos grupos de alunos.

Adotei, como critério para a formagao e a constituicdo dos grupos de
alunos, o “jogo”, conforme aparece na “Teoria da Deriva” (DEBORD, 2003, p.
87).

Valorizo as reunidées com os grupos de alunos, no momento em que eles
estdo mobilizados em torno do mesmo objetivo, o que favorece a percepgao
sobre as diferentes relagbes que os participantes do grupo estabelecem entre
si. Eles me auxiliam a compreender as facetas do processo de criagdo em

grupo.



Figura 20 — Aula ‘reunido’. Experimento pratico e criativo: alunos em reunido de planejamento para as
acgoOes. Linguagem Tridimensional Ill, curso de Artes Visuais, Centro Universitario Belas Artes de S&o
Paulo. Sao Paulo, 2013.

Notei que a dindmica que, se criada em um grupo, ndo esta posta com a
simples presenca fisica de seus alunos integrantes. Um grupo s6 se estabelece
e se desenvolve com o dialogo entre os alunos e com a alternancia de papéis
entre os participantes, que ora se manifestam, ora se calam, estabelecendo
contrapontos de presencas e auséncias, siléncios e falas, duvidas e certezas,
alegrias e conflitos, que vao construindo uma identidade coletiva muito
peculiar, inconfundivel e singularizada pelo estilo de comunicacdo adotado,
pela forma de agir nas diversas situagdes, pelas marcas e expressdes que
refletem a presenga do outro no entrecruzar de histérias pessoais e

profissionais.

2.2.3 - O descobrimento do outro

Estabeleco para os alunos que a formagao e a constituicdo dos grupos
irdo ocorrer a partir da ideia de “jogo”, discussao presente na “Teoria da Deriva”
(DEBORD, 2003, p. 87), pois € no encontro com o outro que ha surpresas,
questionamentos e descobertas. Existe um primeiro momento de estranhezas,

ritualizado pelos contatos iniciais, pela presengca do desconhecido, pela
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confrontacdo de saberes, crengas e valores que colocam em risco a
estabilidade do que cada um pensa ser ou saber. Nesse tatear, busca-se o
igual porque o diferente doi, desestabiliza, ameaga e incomoda (aspectos
tipicos da arte contemporanea).

Esse movimento traz, embrionariamente, o medo, a ansiedade diante do
que nao é igual e permite perceber semelhangas, enfrentar divergéncias e
reconhecer o que torna cada aluno diferente do outro. Embora faga parte da
construgao de um coletivo, de um todo do qual & parte, descobre-se parte
integrante do grupo.

E um processo crucial que alguns alunos ndo conseguem elaborar e se
desligam ou abandonam o grupo. Ha uma forga desafiadora nesse movimento:
cada aluno integrante precisa manter viva a identidade, a propria histéria e, ao
mesmo tempo, administrar a descoberta das restricdes e possibilidades que o
grupo (o trabalho em grupo) Ihe oferece, bem como assegurar-se das préprias
limitacoes.

A partir dai, ha um movimento de sintese com a incorporagdo das
contribuicbes que cada pessoa traz para o coletivo, ao caminhar para a
apropriagao da identidade do grupo.

A construcdo do conhecimento sobre Site-Specificity (especificidade-
local) se faz junto; toda acao para criar, viver e transformar a realidade ocorre
em grupo, no encontro do “eu” e do “outro”.

Logo abaixo acrescento a estrofe do poema de Mario Sa-Carneiro
apresentada pela aluna Carolina Vigna Maru de Araujo13, em sua avaliagao

escrita, comentando sobre sua relagédo com o grupo.

Eu n&o sou eu nem sou o outro,
Sou qualquer coisa de intermédio:
Pilar da ponte de tédio

Que vai de mim para o Outro.
(SA-CARNEIRO, Mério)

3Carolina Vigna Maru de Aradjo, aluna da disciplina Linguagem Tridimensional Ill, quinto
semestre do curso de Artes Visuais, Centro Universitario Belas Artes de S&o Paulo, 2013. SA-
CARNEIRO, Mario. “Quase.” In: Poesia. (Org.) PAIXAO, Fernando. Sao Paulo: lluminuras,
2001.
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A passagem de um agrupamento (aglomerado) de alunos a formacgao de
grupo implica a consciéncia dos interesses comuns e o reconhecimento da
interdependéncia. E interessante que o grupo de alunos ndo seja um conjunto
restrito de pessoas que interatuam entre si; pessoas ligadas por uma
constancia de tempo (horario das aulas) em um espacgo determinado e que se
reunem de forma explicita ou implicita, em torno de um objetivo comum.
Precisa ser um todo dinamico, em mobilidade, e, por se fazer, com rela¢des
dialéticas de interioridade entre as partes.

Um grupo nao pode ser o resultado de uma soma coletiva do individual.
E primordial que ele tenha uma realidade social, independente, com leis
proprias. Para se formar, deve existir uma vinculagao entre os alunos que o
integram; €& preciso que eles se conhegam e se reconhegam em suas
afinidades e diferencas. E algo que, teoricamente, favorece o trabalho em
semestres letivos e em determinadas classes ou turmas e que muda tudo se
estiverem no final do curso.

Essa vinculacdo entre os alunos sujeitos da relagdo, quando
internalizada, constitui a mutua representacdo interna (principalmente para
resolver questdes relacionadas com a autoria). Ela ocorre quando, no processo
para a formagédo do grupo, cada aluno, protagonista da relagéo, inscreve, em
seu mundo interno, a trama das relagdes da qual participa. Ha uma
reciprocidade.

O grupo se constrdi na vinculagao entre os alunos integrantes (o grupo
se constrdi de vinculos entre os integrantes); portanto, o vinculo é um dos seus
elementos de organizacdo e carrega expectativas, afetos e representagdes
pessoais. Quando bem trabalhados, os vinculos abrem caminhos para
intervencgdes (artisticas) provocadoras que exercitam o questionar, o perguntar,
e suscitam o pensar, o refletir e o agir.

Todo grupo busca um objetivo comum e desenvolve um conjunto de
acbes para alcanga-lo (estabelego aqui uma relagdo com o processo de
criacdo para o desenvolvimento de um projeto de Site-Specificity). Esse agir
coletivo, esse esforgco em torno do fazer, é outro elemento organizador e se
caracteriza por ser uma agao de mudanga e marca a dindmica de grupo de
alunos.

O entrelagcamento de necessidades e desejos cria uma trama de
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relagdes que da vida ao dialogo entre o aluno e o grupo, no qual ele busca seu
espaco, sua fungdo e seu fazer. Essa insercdo se efetiva através dos papéis
que ele assume ou lhe sao atribuidos pelo grupo. Por meio deles, o aluno
participante vai estabelecendo, com os parceiros, uma relacdo de
complementaridade, a fim de satisfazer, ndo s6 suas necessidades, mas
também, as coletivas.

O grupo de alunos € um microcosmo e nao apenas um espago formal,
delimitado, previamente estabelecido; suas dimensdes ultrapassam esse limite
e ocupam o0 campo singular construido pelas peculiaridades de seus
integrantes.

O trabalho em grupo pode apontar caminhos para cada aluno
participante e estabelecer vinculos que sustentem o entrelagar de gestos, falas,
olhares que caracterizam o encontro de pessoas que se enredam na busca do
Novo.

A recriagao de vivéncias e o fluxo de experiéncias que circulam no grupo
parecem levar seus integrantes a buscar conhecimento, pois o que sabem nao

basta: precisam saber mais e sdo levados a pesquisar.

2.2.4 - As marcas deixadas

As agdes coletivas potencializam-se na esfera e no trabalho conjunto;
contudo, o partilhar de necessidades talvez tenha contradigbes, criando
obstaculo para as relagdes entre as pessoas. Os impasses sdo naturais, mas
precisam ser esclarecidos. E preciso dar vida as diversas possibilidades de
vinculagdo no grupo, como o estabelecimento de um consenso capaz de
regular a discussao dos problemas com os quais o grupo se defronta: as
negociagoes.

Os integrantes podem apresentar difusas reagdes diante dos desafios
impostos pela tarefa, seja negando o grupo, centrando-se em si mesmos e
constituindo o chamado “grupo do eu sozinho”, seja agrupando-se na busca de
homogeneidade: “somos iguais”. E possivel que ndo se percebam vinculados &

“tarefa” e coloquem em xeque a constituicdo do grupo pela indecisao entre
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permanecer ou sair, pelo temor que o desconhecido Ihes infunde; também nao
se sentem confortaveis com o que sabem e a ressignificagcdo do conhecimento
€ temerosa. Essa inseguranga parece atingir a identidade dos participantes,
deixando-os a mercé de acontecimentos que nao controlam; a autoestima fica
vulneravel e a dificuldade de lidar com o diferente nao favorece a formacao de

parcerias produtivas e criadoras.

Figura 21 — Aula ‘site discursivo’. Experimento pratico e criativo: alunos reunidos em ‘piquenique
discursivo’ para o encerramento das atividades do semestre letivo. Linguagem Tridimensional Ill, curso de
Artes Visuais, Centro Universitario Belas Artes de Sido Paulo. Sdo Paulo, 2013.

E preciso estar atento para evitar a passividade e a omissdo, que
revelam aspectos bloqueadores ou impedem a construcdo de vinculos. Um
bom caminho é a construgdo coletiva de combinados (plano de ensino). A
elaboracdo de pactos fortalece o grau de comprometimento entre os
integrantes, possibilita a explicitacdo de desejos e da vida ao sentimento de
estar integrado, de ter um lugar no grupo, poder ser ele mesmo e contar com o

outro.
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2.2.5 - Os pactos coletivos

Os combinados devem ser consensuais, respeitados e cobrados por
todos. Quando os Ilimites estabelecidos pelo grupo comegam a ser
desrespeitados, ha uma rearticulagdo em sua construcdo, com o apoio da

reflexdo conjunta e da forga reguladora de que sao investidos: os contratos.

2.2.6 - O resgate do vivido

A possibilidade de recuperar o processo de constru¢do do grupo
acontece quando ha registro do vivido. Essa reconstrucdo, esse resgate de
vivéncias pessoais e coletivas € imagem espelhada; vamos recompondo
momentos, recriando etapas do fazer.

O registro das reflexdes, das duvidas diante do conhecimento novo e a
construcdo de saberes compdéem o percurso de um grupo. O aflorar na
memoria das duvidas e certezas, dos momentos de avango ou de paralisia, das
interacoes estabelecidas com parceiros, dos procedimentos e atitudes que vao
configurando uma forma de agir, marca cada um dos participantes nesse
entrelacgar de histérias individuais e coletivas.

Um grupo se faz em um longo caminho, em um vir a ser que se constroi
no espaco do dialogo, na capacidade de agregar falas, sentimentos e gestos.
Ele se nutre da disposicao em perceber o outro e da capacidade de descobrir
as possibilidades que as experiéncias alheias nos oferecem.

As reflexdes pontuadas nao tém carater prescritivo, nem dao conta da
riqueza desse processo. Ao socializarmos relatos e experiéncias, vividos em
momentos de formacao, talvez possamos contribuir para a compreensao desse

misterioso e inquietante encontro: eu e o outro.
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2.2.7 - “Dar aula”: o tempo da rua

A aula tem sido compreendida como a unidade de medida do tempo em
Educacdo. Os alunos referem-se ao tempo de permanéncia no ambiente da
sala de aula e as aulas assistidas. N&o importa tanto o tempo cronoldgico de
duracao da aula — uma hora, duas horas — mas o numero de aulas percorridas.
Assim, os cursos sao transformados em um conjunto de aulas, conjunto
temporal de acontecimentos.

E assim que se delineia outra configuracdo de aula, como espaco de
atividades, espaco-tempo de enfrentamento de temas, textos, questdes,
exercicios, atividades etc. Sdo espaco e tempo de trabalho intelectual, racional.

Nesse contexto, a aula ainda pode ser tomada como critério de
avaliacdo do desempenho docente. E comum ouvir alunos referirem-se a seus
professores com base nas formas e caracteristicas de seu trabalho em sala de
aula, como por exemplo, “ele da uma boa aula”, “sua aula é cansativa”, entre
outras. Desse modo, a aula pode ser entendida como unidade de tempo, como

espaco de trabalho e como forma de trabalho em Educacao.

2.2.8 - O nomade e o espacgo publico da cidade

A cidade de Sao Paulo é marcada por territérios e referéncias fisicas —
bairros, edificios, monumentos, pracas, ruas — que servem como ordenadores
de nosso cotidiano urbano e para os experimentos praticos de criagdao Site-
Specificity que realizo com os estudantes. Os alunos do curso em Artes Visuais
realizam uma investigacdo espacial da cidade e elegem alguns desses
elementos arquitetdnicos publicos, ligados ao lugar onde moram ou locais de
divertimento e lazer, como referenciais para a construgdo de seus mapas
mentais, que sao compostos segundo sua circulagao.

Os alunos dizem terem consciéncia, dos marcos espaciais que
configuram a imagem da cidade, mas ndo os levam em consideragao como

referéncias essenciais e afetivas.
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Uma referéncia importante para o aluno, em ultima analise, seria ele
mesmo.

O aluno fica agora com o papel de protagonista némade’* em espacos
publicos da cidade, caminha em um terreno que apaga seus rastros e faz com
que possa andar no mesmo local, varias vezes (¢ como se nao tivesse
passado por ali). Estou falando do “némade”, de Deleuze e Guattari
(DELEUZE; GUATTARI, 1977, p.11), que é “desterritorializado”, pois ele nao
pode ser definido pelo que se move, mas, justamente, pelo que ndo se move.
Essa relagdo movente com aquilo que ndo se move com os elementos
arquitetbnicos publicos da cidade é o foco dos experimentos praticos de
criagcao Site-Specificity no meu de plano de ensino para a disciplina Linguagem
Tridimensional Ill.

A partir dos primeiros experimentos praticos de criacdo e das discussoes
das propostas com os alunos, fica evidente, para uma grande maioria deles, o
aparecimento, como referéncia, da imagem de um artista desprendido,
némade, que passa por um lugar e recolhem objetos, sons, odores, realizam
apropriagdes, deslocando-os entre um espagco de exposicdo e outro e nao
deixa nada se perder.

Muitos alunos pensam seus experimentos praticos de criacdo Site-
Specificity como artistas nbmades, que nao recolhem nada dos grandes fatos e
procuram apanhar o que foi deixado de lado, assim como aquilo que nao tém
importancia e nao faz sentido, que a historia oficial ndo quis e ndo sabe o que
fazer. O que sdo esses elementos de sobra do discurso histérico? E aquilo que
nao deixa nenhum rastro, que desaparece, dando a impressao de que foi bem
apagado da memodria.

A partir do que foi jogado fora, rejeitado, esquecido, como os traumas
que queremos apagar, como esses rastros, restos do desperdicio, estes tém
sido alguns dos temas de que os alunos se apropriam e levam em conta, na
hora da realizagdo dos experimentos praticos de criagao Site-Specificity.

Outro conceito de apropriagao, que apresento aos alunos na disciplina

"“Para o ndmade, é na desterritorializagdo que se da sua relagdo com o espaco. “E o espaco
que se desterritorializa ele mesmo, de modo que o nébmade ai encontra um territério. O espago
deixa de ser o espago e tende a tornar-se simplesmente territério [...]. DELEUZE, Gilles;
GUATTARI, Félix. “Tratado de nomadologia: A maquina de guerra.” In: Mil platés —
capitalismo e esquizofrenia, vol. 5. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997, p. 53.
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Linguagem Tridimensional Ill, foi chamado pelo Movimento Situacionista de
“deriva”. Por meio da pratica da deriva e da psicogeografia, ha condigdes de os
alunos realizarem estudos dos efeitos do meio geografico sobre o
comportamento afetivo das pessoas.

Entdo, a “deriva” (DEBORD, 2003, p. 87) passa a ser uma forma
experimental de estudo do comportamento frente as condigdes socioculturais
urbanas, nos quais o andar sem funcionalidade, a construgdo de um itinerario
nao utilitario, um caminhar sem rumo é capaz de criar situagdes de aula, que,
grosso modo, ressignifica o espacgo da sala de aula. Utilizo a aula para propor
aos alunos uma mudanca de atitude, de uma passiva para uma ativa, ludica,
durante a aula.

Levei, para as aulas, os situacionistas com a pratica da “deriva e da
psicogeografia” (DEBORD, 2003, p.87), que é a condi¢cao de o aluno refletir
sobre o modo de apreciar, confrontar, compreender e ressignificar o espago
publico. Tanto que, para o plano de ensino da disciplina Linguagem
Tridimensional 1ll, ndo faria sentido ele desenvolver uma atividade pela
atividade, o exercicio pelo exercicio e discutir uma dicotomia entre teoria e
pratica, mas entender que a forma de realizagdo dos experimentos praticos de
criacao Site-Specificity pode leva-lo a compreender um momento especifico de
seu processo e que tais experimentos podem ser encarados como
procedimentos que o levam ao desenvolvimento de um projeto de Site-
Specificity em qualquer linguagem.

E o que tenho feito para tirar meus alunos da condicdo de espectadores
em sala de aula para a situagdo de vivenciar a aula. Nesse sentido, nao ha,
aparentemente, nenhuma mudanga metodoldgica e de procedimento, pois €
algo normal em disciplinas como “Escultura”, o aluno ter de vivenciar uma
situagao pratica de atelié e desenvolver um projeto de criagao.

Ora, a mudanca metodolégica e de procedimento ocorre quando procuro
experimentar, em meu plano de ensino, a “deriva” como uma possibilidade de
“‘nomadismo”, e sei que tem de ser muito mais do que sair da sala de aula, do
espaco fisico do atelié, para viabilizar procedimentos em relagdo ao soldar,
cortar, dobrar. Como pratica artistico-pedagdgica, a acgao fisica do caminhar,
em ruas da cidade de Sao Paulo, com os alunos do curso em Artes Visuais,

envolve procedimentos, como agendar, coordenar, organizar, negociar etc.
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Isso acontece porque, para os alunos, os modos de andar pelas ruas da
cidade possuem uma razédo de ser, uma necessidade especifica e delineada,
uma inquietacdo dentro do processo criativo. Ao mesmo tempo, essa razao de
ser, essa necessidade, essa inquietacdo também cria e recria diversas formas
de “nomadismo”, que tém a capacidade de desarranjar o espago estabelecido
e definir um espaco livre e aberto as multiplas formas de linguagem.

O que interessa, do “ndbmade” para as aulas, é que ele tem, na
mobilidade, a sua poténcia e a sua contribuigdo para a capacidade de
reterritorializar '° na propria “desterritorializacdo”, ou seja, a construgdo de
novos territérios, existenciais, pelo “nédmade”, que n&o retorna aos espacos de
outrora, mas perfaz uma mobilidade de “desterritorializagdo”, na medida em
que abandona os territorios atuais para a constru¢ao dos novos (DELEUZE;
GUATTARI, 1977, p.53).

Digo que a realizagdo das aulas ou dos experimentos praticos de
criacdo Site-Specificity, na rua da cidade, ndo da condicbes de a obra
pertencer a determinado lugar durante muito tempo. A aula é especifica como
um territorio porque, para realiza-la, € necessario um agenciamento coletivo de
enunciagao e agenciamento de corpos.

A aula como Site-Specificity ocorre na margem em que se dao os
contatos, € nele que surge e estdo abertas as possibilidades de criacéo
artistica. E ai, justamente nesse “nao-lugar”, intenso e afetivo, que se articula a
aula fora da sala, com o lado de fora, em que é tracada uma criagcdo, uma
producao artistica nbmade e a emergéncia do singular, da especificidade local.

Talvez seja nos fenbmenos fronteiricos da aula que o “némade” exercga
pressao sobre a sala de aula.

E “ndmade” todo processo artistico que trace uma rota de fuga da sala
de aula sedentaria, enraizada e de seus subprodutos.

O principio do “némade”, que inclui, no plano de ensino para a disciplina
Linguagem Tridimensional Ill, em esséncia, tem como objetivo estabelecer a

relagdo dos alunos com os espagos publicos da cidade, através das diversas

'* Na verdade, apesar de alguns autores restringirem a visao deleuze-guattariana de territério a
um nivel meramente psicologico, podemos afirmar que ela é ampla. Trata-se, na verdade, de
uma vasta mudanga de escala: iniciando como territério etolégico ou animal passando ao
territério psicoldgico ou subjetivo e dai ao territério sociolégico e ao territério geografico (que
inclui a relacdo sociedade-natureza). DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platés:
capitalismo e esquizofrenia. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1997.
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linhas que formam a pratica artistica Site-Specificity, e produzir novos
territorios, fisicos e imaginarios na cidade.
Esta producdo de territorios “ndbmades” ndo é construgdo, mas

mobilidade, dialogo em perpétuo transito, viagem e errancia das aulas.

2.3 - Histéria de Vida e Autopoiesis: Dois Fundamentos para as Mitologias

Individuais

Por que tenho iniciado o ensino sobre Site-Specificity, voltado para
alunos de Artes Visuais, com a histéria de vida deles e suas relagbes pessoais

I"® e seu ensino em atelié? Porque

com a disciplina Linguagem Tridimensional Il
com o ensino sobre Site-Specificity, na disciplina Linguagem Tridimensional I,
em atelié, o estudo fica sob o poder deles e exige competéncia pessoal,
intelectual e emocional nas a¢des que provocam seu desenvolvimento. Mas
este entendimento é suficiente para eu iniciar o ensino pela histéria de vida dos
alunos? Decido pbér um recorte nestas historias de vida, focando o olhar e o
esforco reflexivo em relagdo ao interesse imediato do aluno sobre a disciplina
Linguagem Tridimensional Ill, ou seja, escolho por perguntar, logo no inicio das
aulas, como os alunos realizaram os estudos desta linguagem nos semestres
anteriores e como pensam em construir seu compromisso de aprendizagem no
atual.

Muitos alunos descrevem suas aproximagdes com a Linguagem
Tridimensional e noto que essas sao marcadas pelo intuitivo e pela
curiosidade, conhecimentos que levo em consideragao nas aulas e aparecem
nos experimentos praticos de criacao Site-Specificity desenvolvidos por eles.
Ao longo do semestre letivo, junto com os alunos, busco responder questdes
como: quais as motivagdes para a elaboracdo e o desenvolvimento das
propostas da Linguagem Tridimensional em atelié que estido presentes nas
trajetérias do aluno do curso de Artes Visuais? De que forma as praticas

artisticas da arte tridimensional, enquanto campos de conhecimento sao

65 ¢ o o . - :
A disciplina, no inicio do curso, tinha como objetivo o estudo dos fundamentos da linguagem
tridimensional e suas formas de expressao na escultura.
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determinantes e fazem mediagcdo para a opc¢do do aluno pela Linguagem
Tridimensional nos trabalhos de concluséao de curso?

Em aulas praticas de atelié, as concepgdes de conhecimento, adquiridas
por informagdes, pelo estudo ou pela experiéncia, estdo relacionadas, sendo
que o processo de conhecimento advém de o aluno estabelecer e descobrir
relagdes entre suas experiéncias anteriores e as novas situagdes. O processo
permite que o aluno estabeleca relagdes com fatos de sua existéncia e
desenvolva atividades com aquilo que conhece: agdes de pensamento e
movimento do corpo.

A experiéncia de atelié é fundamental para o aluno compreender o
conhecimento adquirido, no qual a pratica de atelié ndo pode ser entendida
como um simples fazer, mas como uma acao refletida, intencional, planejada,
que solicita, do aluno, a percepcao dos fins para que seja possivel avaliar os
meios e os trabalhos a serem desenvolvidos.

A experiéncia s6 passa a ser a conhecimento de fato quando o aluno
tem a oportunidade de perceber a linguagem artistica a ser conhecida e de
estabelecer relagdes com o0 que ja sabe e com experiéncias em outras
linguagens artisticas, o que requer dele uma agao ativa para aprender a pensar
e agir compreendendo o todo. Para aprender em praticas de atelié, o estudante
tem de operar com o todo e colocar em jogo suas potencialidades corporea,
intelectual e emocional.

Alguns alunos defendem, ao longo da disciplina, a ideia de fundamentar
seu experimento pratico de criagcdo tendo como referéncia sua histéria de vida
e sua propria trajetéria de formagado. Acredito que considerar, em primeiro
lugar, a prépria experiéncia €, de certa maneira, falar, para si mesmo, a prépria
historia, narrar suas caracteristicas pessoais e socioculturais, um modo de
acrescentar valor no que é “vivido” e de encontrar valor no modo de dizer.
Algumas vivéncias tém uma intensidade particular que se impéem a nossa
consciéncia, e dela extrairemos as informagdes Uuteis as nossas proprias
transacgoes.

Penso o processo de formacdo em minhas aulas como mudanca, que
faz o aluno se deslocar de um lugar a outro, que o transforma, tanto quanto o
percurso, a partir da consciéncia sobre si mesmo, seu modo de estar neste

percurso e o0 que ele exige de quem esta nele.
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O aluno, logo nas primeiras aulas da disciplina Linguagem
Tridimensional Ill, narra sua histéria de vida. Ele repensa e procura dar sentido
a histoéria narrada, nota que pertence a um territério e que, em um determinado
periodo, ele se insere em um meio sociocultural que o possibilita se revelar, e
revelar os territorios de formacao.

No cotidiano, a dindmica mais comum € passarmos de um territorio para
outro. E uma des-reterritorializacdo cotidiana, onde se abandona, mas néo se
destroi o territorio abandonado. Vejo, por exemplo, o aluno do curso de Artes
Visuais. No decorrer do dia, ele atravessa basicamente dois territérios — o
territorio familiar e o da educagédo. Em cada um deles, existem agenciamentos
de corpos e de coletivos de enunciagao distintos. Na familia, a alimentagcao é
um agenciamento que compde a familia. Na escola, os corpos sdo outros, 0s
agenciamentos coletivos de enunciagdo sdo outros. Em o corpo do aluno-
estudo, um aparato disciplinar, o controle € do tempo e do corpo. Esse aluno
estd em constante processo de desterritorializacdo e reterritorializacdo '’
(DELEUZE; GUATTARI, 1972).

O aluno estabelece dialogo entre suas experiéncias pessoais € as
teorias presentes nos textos'®, que oferecem elementos para a fundamentacgéo
e a conceituagdo dos experimentos praticos para criagdo. Tais teorias
permitem, ainda, a problematizacdo do que € vivenciado em cada situagao
particular. Ocorre a elaboracdo de conhecimento com a leitura das
experiéncias em dialogo com teorias e outras experiéncias.

Considero que os alunos estdo construindo conhecimento quando
conseguem formular perguntas sobre as experiéncias que estao realizando ou
sobre os autores que estado lendo, e, ainda, quando, ao nao se satisfazerem

com as respostas em forma de criagcdo, comegam a se perguntar sobre as

" DELEUZE, G.; GUATTARI, F. O Anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia. Lisboa: Assirio &
Alvim, s/d [ed. original: 1972].

®0s principais textos do semestre letivo: 1) KWON, Miwon. “Genealogy of site specificity”;
“Unhinging of site specificity”. In: One place after another: Site-specific art and locational
identity. Massachusetts: MIT Press, 2004; 2) KOOLHAAS, Rem. “A cidade genérica”, “Espago-
lixo”. In: Trés textos sobre a cidade. Barcelona: Gustavo Gili, 2010; 3) AUGE, Marc. “O
escandalo do turismo”; “O deslocamento da utopia”; “Pensar a mobilidade”. In: Por uma
antropologia da mobilidade. Macei6: EDUFAL: UNESP, 2010; 4) DEBORD, Guy-Ernest.
“Teoria da deriva” In: Apologia da deriva: escritos situacionistas sobre a cidade. JACQUES,
Paola Berenstein (org.). Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2003; 5) JACQUES, Paola
Berenstein. “Elogio aos errantes”. In: Corpos e cenarios urbanos: territérios urbanos e
politicas culturais. (Orgs.). JEUDY, Henri Pierre; JACQUES, Paola Berenstein. Salvador:
EDUFBA; PPG-AU/FAUBA, 2006.
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relagdes, os motivos, as consequéncias, sobre as duvidas e os problemas de
cada trabalho ou de cada contribuigao teorica.

A construgdo de conhecimento exige a formulagdo de perguntas
relacionadas a pratica artistica de criacdo. Quanto maior for a capacidade do
aluno de ler sua experiéncia artistica, maior sera sua habilidade para
compreender os autores. Por outro lado, o conhecimento de outros autores e

de outras experiéncias pode auxilia-lo na compreenséo de sua propria pratica.

2.3.1 - As mitologias individuais

As mitologias individuais '° tratam dos processos criativos como uma
narrativa de significagdes, cujo tema de configuragdo sdo simbolos ligados as
vivéncias pessoais, em referéncia ao individuo como realidade essencial. Esse
comportamento artistico trata dos processos criativos, em que o individuo é
matéria, assunto e objeto de seu préprio ‘designio’, numa concepg¢ao de um
mundo proprio e individual de valores.

Nas mitologias individuais, evoca-se o relativo a uma pessoa como
matéria e objeto de criagdo artistica. Os simbolos individuais, enquanto mito
singular de particularidades especificam uma extravagancia e uma
excentricidade de uma memoria afetiva de vida.

As mitologias individuais constituem e representam o maximo de
autenticidade e verdades psicolégicas da experiéncia de vida, inspirando
coisas proprias da memoria, sugerindo, por analogia ou semelhancga, propondo
lembrangas e dando ideias de recordagbes. Os simbolos individuais se
apresentam, em um dado momento, na memdria, como um dispositivo para a
criacdo artistica e sua recuperacao posterior, assim como sua aplicagao pode
caracterizar um procedimento artistico.

O que ajuda a fundamentar os momentos das aulas de rua é os alunos

contarem suas experiéncias de vida em relacdo a cidade, aliando seu

"“Trecho do trabalho escrito “Arte é mito: as mitologias individuais e os novos comportamentos
artisticos”, apresentado a disciplina ministrada pela Professora Dra. Olga de Sa, Cadigos
Verbais, Programa de Estudos Poés-Graduados em Comunicagdo e Semidtica da Pontificia
Universidade Catdlica de S&o Paulo, outubro, 1998.
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conhecimento das mitologias individuais com autopoiesis20 nos experimentos
praticos de criacdo artistica Site-Specificity. Os alunos, as aulas e a cidade
fazem parte de um sistema vivo que esta, constantemente, a se auto produzir e
a auto regular sua forma de existir em resposta aos desafios que seu meio
estabelece.

A aula de rua tem algo de autopoiesis, uma espécie de ser vivo, cria-se
a si propria, provocada pelo contexto de vida na cidade, a partir do nomadismo
dos alunos. Este processo de reacido dos alunos e de autocriagdo, em meio as
condi¢gbes das aulas de rua, chamo de conhecimento, pois é preciso que os
alunos tomem conhecimento dos desafios impostos externamente para
estruturarem formas de ser internamente: o uso do espaco, a linguagem do
corpo, a escolha das palavras, o confronto de ideias e paixdes. Para abordar a
autopoiesis, tive que falar, em algumas aulas, que a realidade da rua, da
cidade, ndo deveria ser captada de forma mecanica, de fora para dentro da
aula, mas que a realidade da rua, da cidade, deveria estimular a organizagéo
interna do aluno, da aula. Entendo que o aluno é capaz de conhecer, renovar-
se e renovar, capaz de apresentar relagbes entre sua realidade e o meio
externo.

Nessas ocasides, usei o argumento de que a aula e o aluno né&o
deveriam estar totalmente abertos, recebendo o mundo da rua e modificando-
se diante desta recepgdao, mas fechados e atuando na rua, tomando
conhecimento desta para, a partir dai, criar a aula e se transformar. Se fosse
uma aula inteiramente aberta, o processo de mudanga seria automatico e
imediato, sem a acao da reflexdo do aluno sobre o que receberia da rua. Os

alunos, ao tomarem conhecimento a respeito da rua, ndo o realizam de forma

20Autopoiesis ajuda a fundamentar a primeira aula Site-Specificity, tendo como ponto de partida
a experiéncia de vida dos alunos.A teoria de Humberto Maturana, fildsofo e bidlogo chileno,
professor da Universidade de Santiago do Chile, que alia vida e conhecimento, bem como, o
conceito de autopoiesis, destacado neste texto. A partir de suas investigacdes na area de
Biologia, com observagdo minuciosa de diferentes seres vivos, Maturana entende que um
sistema vivo estd constantemente se autoproduzindo, autorregulando sua forma de existir em
resposta aos desafios que seu meio estabelece. A este processo de reagao e auto-criagdo em
um meio, Maturana chama de conhecimento, pois & preciso que o0s seres vivos tomem
conhecimento dos desafios impostos externamente para inventarem novas formas de ser
internamente. Maturana entende que processos de linguagem sido fundamentais para a
autopoiesis. Para ele, linguagem ndo é processo exclusivamente racional e légico, mas
constituido por tudo o que caracteriza o organismo em sua capacidade de receber e expressar-
se no mundo, com o mundo. Linguagem resulta da relagdo com o mundo, de forma que
também nédo é previsivel e fixada para todas as relagbes. MATURANA, R. H. De maquinas e
seres vivos: autopoiese - a organizagao do vivo. Porto Alegre: Artes Médicas, 1997.
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direta, imediata, mas mediados por varias formas de comunicagdo que
necessitam de diversas linguagens fundamentais para a autopoiesis.

Entendo que o processo de autopoiesis € constituido por tudo o que é
exclusivamente do aluno, em sua capacidade de receber e de se expressar na
aula de rua, com a aula de rua. A linguagem artistica do trabalho & resultante
da relagdo do aluno com o mundo da rua. Nao se trata de uma escolha
racional, logica e previsivel, de uma linguagem que serve para todas as

relacbes com a rua.

2.3.2 - Didlogo consigo mesmo

A formagao artistica baseada na comunicacédo e no dialogo. A palavra
dialogo®' sugere, assim, que o aluno em aula na rua fica as voltas com o ir e
vir, que abarca a ‘mobilidade’ e requer dele consciéncia para voltar-se para si
mesmo, para investigar as suas condicdes internas e aprender a construir seu
conhecimento e criar.

O que interessa, neste conhecimento de si mesmo, ndo é apenas o
aluno compreender que o plano de ensino da disciplina Linguagem
Tridimensional Ill € uma constelagcdo de praticas de criagdo em aulas de rua ao
longo do semestre letivo, mas que ele tome consciéncia de que o
reconhecimento de si mesmo, mais ou menos ativo ou passivo, segundo as
circunstancias, permite que, dai em diante, encare o0 seu caminho como artista,
0s seus investimentos e os seus objetivos profissionais, tendo como base uma
possivel poética 22 que articule de uma forma mais consciente, as suas
herangas, as suas experiéncias formadoras, os seus grupos de convivio, as
suas valorizagdes, 0os seus desejos, as oportunidades que souber aproveitar,

criar e explorar, para surgir uma pessoa que aprenda a identificar e a combinar

21Dié\logo (em grego antigo: didAoyog dialogos) é a conversacéo entre duas ou mais pessoas,
costuma-se dizer erroneamente que significa "dois", no entanto significa "passagem,
movimento", assim, dialogo significa a troca de intervenientes, que podem ser dois ou mais.
NEVES, Orlando. Dicionario da origem das palavras.

Zpogtica significa aqui forma de operar, portanto, formatividade. A obra é estudada no seu
fazer e construgido objetual; reflexdo sobre a obra como objeto que esta sendo criado em seu
processo formativo.


http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_grega_antiga

102

constrangimentos e margens de liberdade.

Assim, a emancipagéo do aluno & formada por praticas constantes de
liberdade e reflexdo, de acado e de apreciacdo sobre o fazer artistico, em um
processo constante de investigagao e descoberta.

Ser consciente de si mesmo, dos seus valores e limitagdes proporciona
ao aluno condicdes de desenvolver suas capacidades emocionais e
intelectuais, gerando repercussdo direta em sua motivagdo, oferecendo-lhe
condicbes de busca-las por caminhos compativeis com suas inclinagcdes e
pretensdes artisticas.

O processo de ensino por meio de praticas Site-Specificity aparece, na
estrutura do plano de ensino da Linguagem Tridimensional Ill, como uma forma
de realizar uma experiéncia artistica mais direta e intensa, trabalhar com novos
meios e situagdes artisticas atuais — muito heterogéneas e variaveis, ao
contrario das aulas tradicionais, baseadas no desenvolvimento progressivo e
linear dos alunos a partir de pressdes de producdo, existéncia de notas, etc.
Nas aulas Site-Specificity, tenho diminuido, o controle dos processos de ensino
para ficar menos exaustivo para o aluno. O que interessa é dotar o aluno de
argumentos para defender sua produgdo artistica e lhe proporcionar
conhecimentos para compreender os trabalhos com novos meios e situacoes
artisticas atuais de projeto.

Diante de tais condi¢des, o aluno necessita ter a aquisicdo prévia de
informacdes sobre o local onde ocorrera o experimento pratico e ter realizado a
leitura do texto recomendado para cada encontro semanal. Assim, o
experimento pratico criativo podera fazer parte do processo de criagdao do
aluno para a realizagcdo do projeto Site-Specificity. Ressalto que, nesse
momento, ndo estou falando de um processo criativo qualquer, mas de um
que, por sua natureza critica, € capaz de levar a emancipacao do aluno,
quando este se envolve em um pensamento criativo com principios de
colaboracao artistica.

Preciso que o aluno compreenda sua importancia na aula de rua e conto
com sua consciente emancipacao para elaborar e construir, coletivamente, os
experimentos praticos criativos. Preciso, ainda, que ele se conscientize, deixe
de ser vitima de um plano de ensino com o qual nao se identifica.

A emancipacgao do aluno, na aula Site-Specificity de rua, ocorre com a
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produgao de processos de subjetivagao, ou seja, quando o aluno passa a ter
condigbes de ser sujeito de seus préprios atos e processos, resultando em
formas de autopoiesis, que podem ser traduzidas como procedimentos
capazes de conduzir, provocar, aprofundar um processo criativo e de produzir
subjetividades.

Em suas varias formas de auto constituicdo, por meio da poética
pessoal, é possivel surgirem varios complexos de subjetividade, isto &, praticas
que possibilitam ao aluno desenvolver a capacidade de compreender e agir
sobre a territorializagao pessoal.

A subjetividade € o que torna possivel que mitologias individuais e
praticas colaborativas aparegcam em condigdo de fazer emergir o territorio
existencial. Elas estabelecem relagdes de alteridade, com a proximidade do
aluno com quem ¢€é o outro. Utilizo, em aula, componentes ludicos,
multidisciplinares, performativos, processuais que buscam o descobrimento do
outro.

Uma investigagdo que consta de praticas emancipatorias Site-Specificity
€ o objetivo central do plano de ensino da disciplina Linguagem Tridimensional
Ill, que busca instaurar formas de convivéncias colaborativas em
territorializacdo de aprendizado e de transformacdes mutuas dos alunos e das
aulas em ruas da cidade.

Existe diferenca entre a producao de subjetividade e a emancipagao?
Trato de colocar a produgdo de subjetividade e de emancipagdo em uma
mesma constelacao para realizar as aulas Site-Specificity.

Assim, encaro que o aluno, ao produzir sua subjetividade, gere sua
emancipagao, sendo concretizada na ‘apropriagdo’ de meios e modos de
producdo, desde os experimentos praticos criativos para a concepg¢ao do
projeto até a realizagdo com a “instalagdo” da obra.

Entendo que a coletivizagdo de meios e modos de producido da arte
Site-Specificity incentiva a participagdo do aluno e promove relagdes sociais
que implicam em uma necessidade de emancipacdo — uma forma de discurso
de poéticas colaborativas.

Para a realizagao do processo artistico de criagdo como uma forma de
arte que usa a estética a fim de afetar uma dindmica social, € necessario que

todos os alunos tenham participacio ativa e consciente em todas as etapas de
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produgao da obra.

Tenho incentivado a producdo de obras pela formacéo de ‘coletivos’ ou
oriundas de um contexto de ‘comunidade’. S&o obras que enfatizam a
participacao, o dialogo e a agcado e aparecem em situagbes que vao, desde o
teatro ao ativismo de planejamento urbano, para as artes visuais aos cuidados
com saude.

A emancipacdo do aluno ndo fica somente atrelada aos meios e modos
de producédo em praticas de atelié que correspondem a acepg¢ao classica de
produgé023. Os meios e modos de producao, desde a concepgao do projeto até
a divulgacao e comercializagao da obra Site-Specificity, envolvem relagdes que
se estabelecem entre os alunos e diversos profissionais da instituicdo de
ensino ou ndo. Para a apropriacdo dos meios e modos de producao, por parte
dos alunos envolvidos no processo de produgdo, tais relagbes sao
conscientemente investigadas, construidas e testadas em ‘“situagbes
simuladas” no territorio.

Quais sao os meios e os modos de produgado nos grupos de alunos?
Algumas pistas surgem a partir de vestigios deixados pela prépria forma como
a disciplina Linguagem Tridimensional lll € ensinada.

O primeiro vestigio aparece quando os meios e modos de produgao
estao ligados a maneira como o aluno ou o grupo de alunos organizam o seu
processo criativo. Nao ha maneira correta ou incorreta de se organizar, mas os
meios e modos de produgao podem ser a escolha e uma pratica consciente do
grupo de alunos, que permite conhecer e experimentar diferentes meios e
modos de estruturar seus processos para exercerem, com liberdade, suas
decisdes em sua prépria producéo.

O segundo vestigio é quando os meios e modos de produgéo envolvem
as linguagens e os procedimentos utilizados durante o processo criativo. Tais
meios € modos de producdo nao necessitam de definicbes antecipadas de
linguagens e de conhecimentos anteriores ao estabelecimento do percurso de
criacdo, que sdo compartilhados entre os alunos, a medida que o processo de

criagao sugere suas proprias questdes e desafios.

% Utilizo a acepcao da sociologia marxista, onde os meios de producdo sdo os objetos ou

matérias primas sobre os quais se trabalha e o conjunto material que se interpde entre o
trabalhador e o objeto, ou seja, o conjunto de ferramentas, técnicas, habilidades e condigdes
concretas com as quais esse trabalhador deve lidar para agir sobre o objeto.
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E importante que todos os alunos participantes tenham conhecimento da
funcdo, origem e finalidade da utilizagdo de cada procedimento, apropriando-
se, com isso, de meios de producao, refletindo sobre os meios utilizados e
sobre os resultados de tal processo na criagdo de cada material para o Site-
Specificity.

Figura 22 — Prancha de perspectiva. Projeto Site-Specificy. Arquivo pessoal/prépria autoria.

O terceiro acontece quando os modos e 0s meios de produgédo sao
formas de se relacionar, nao s6 com a arte Site-Specificity e o conhecimento,
mas com o cotidiano da rua. Consiste no modo como os alunos produzem e
nos instrumentos utilizados nos experimentos praticos, que produzem também
seus corpos, espiritos, olhares, sonhos e desejos, enfim, sua subjetividade.

Para a compreensédo dos objetivos do plano de ensino da Linguagem
Tridimensional Ill é importante esclarecer os motivos em nos referirmos a
emancipagao e ndo a autonomia. A emancipacédo ja € algo implicado na
natureza da pratica projetual Site-Specificity e foi 0 que, desde o inicio, inspirou
a concepgao do plano de ensino. A arte Site-Specificity € um caminho para a
emancipag¢ao por meio do conhecimento, como praxis artistica coletiva e ndo

apenas para a conquista da autonomia, ligada a esfera individual. A
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emancipacao, diferentemente da autonomia, ndo pode ser entendida como
atributo individual, privado, mas apenas como atributo coletivo, social (FREIRE,
1997).

Quando penso em estimular a autonomia dos alunos participantes,
muitas vezes pergunto: Quem sao estes alunos? Como falar em autonomia em
uma realidade de formacdo afogada pela organizacdo de um processo
educacional? Para dialogar mais com a realidade da aula, prefiro, neste
momento, falar em produgcdo de subjetividades, ja que a autonomia esta
relacionada a um aluno centrado, capaz de tomar suas decisbes em uma
sociedade em que seus direitos e deveres estariam garantidos. Como sei que
esta sociedade, ficcao de ideais liberais de liberdade, nao existe, prefiro pensar
em processos de subjetivacdo e de emancipacao, que cabem, perfeitamente,
como objetivos das aulas Site-Specificity.

Os processos emancipatorios, hoje em dia, ndo devem envolver
somente a conquista de autonomia; assim como pude averiguar que a aula
Site-Specificity tornou-se mais profunda e dificil, ja que envolve a produgao de
subjetividades, instaura formas de convivéncia, de aprendizado e de
transformag¢des mutuas. A emancipagdo nao € um bem que deve ser entregue
aos alunos. E, isto sim, um devir em criagdo sem fim, que pode ser instaurado
a partir de praticas artisticas emancipatérias como o Site-Specificity.

Ainda, aqui neste tépico sobre emancipacgao, registro o fato de que se
trata de um curso em Artes Visuais com estudos voltados para o aprendizado
de adultos. Os pressupostos de como os alunos adultos aprendem séo, em sua
maioria, compativeis com os principios da pratica artistica Site-Specificity.
Assim, destaco que penso o plano de ensino da disciplina com conteudos e
temas voltados para o aprendizado de adultos, alunos adultos, em aulas com
experimentos praticos de criagao.

Um primeiro pressuposto esta relacionado ao fato de que os alunos
adultos sdo motivados a aprender, na medida em que experimentam a
satisfacdo de suas necessidades e seus interesses. Por isso, esses sao os
pontos mais apropriados para se iniciar a organizacao das aulas Site-Specificiy
e as atividades de aprendizagem do aluno adulto.

O segundo pressuposto para a aprendizagem do meu aluno adulto esta
centrado em “situagcbes de vida”, possibilitando-me, por isso, pensar em
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unidades apropriadas para organizar o plano de aula com “situagdes de vida” e
nao apenas com conteudos sobre as praticas artisticas da arte tridimensional.

O terceiro pressuposto é o da experiéncia como uma rica fonte para o
aluno adulto aprender. Por isso, ha a proposi¢cao dos experimentos praticos de
criacado Site-Specificity e a analise das experiéncias desenvolvidas nas aulas
de rua.

O quarto pressuposto € que os alunos adultos tém a necessidade de
serem liderados. Assim, fagco mediagcbes e engajo-me em processos de mutua
investigacdo com os alunos. Os dois lados da aula: aula como “site” x o “site”
como aula.

Finalmente, tenho de considerar as diferencas individuais entre os
alunos, que se tornam mais acentuadas com a idade. Por isso, ao trabalhar
com alunos adultos, considero diferencas de estilo de vida, tempo, lugar e ritmo
de aprendizagem.

Chamo a atengao para o fato de que os pressupostos de aprendizagem
do adulto nao diferem do aprendizado de criangas, porém saliento que, no caso
de trabalhos com criangas, teria valorizado o universo cultural e a experiéncia
do dialogo com a questao da escola.

No caso dos adultos, a valorizacdo, acima mencionada, se intensifica
pelo simples fato de que o adulto, conta com um amplo repertério de
experiéncias e conhecimentos em diferentes setores da vida.

Neste segundo capitulo da dissertagéo, tive a necessidade de colocar o
leitor em contato com alguns dados de minha trajetoéria artistica e pedagdgica e
revelo como as praticas artisticas tridimensionais, que se diferenciam da
tradicional ‘escultura’, foram incorporadas ao projeto pedagoégico do curso de
bacharelado em Artes Visuais.

Pode-se, também, observar o fato de que comeco a abordar a aula
como um campo de criagao colaborativa onde o aluno € parte ativa, buscando
torna-lo participante. Neste sentido, trato do plano de aula como um processo
pedagdgico aberto.

Menciono que o conteudo implicado pelo termo Site-Specificity nao é
somente compreendido pelos alunos, mas é ‘replicado’ sobre o proprio termo.
Passo a defender que a aula de Site-Specificity €, em si, obra Site-Specificity,

um movimento ‘replicante’, que revela a aula ‘site’ em sua materialidade,
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fisicalidade.

Portanto, no terceiro capitulo, tratarei da exposi¢cao da aula ‘site’ como
um momento ‘replicante’. Tendo em vista os aspectos mencionados, em
relagdo as exposi¢cdes dos alunos, ndo como uma atividade pedagogica, mas
para apresentar como eles, pensam outras formas de exposicdao de seus

trabalhos a partir das aulas Site-Specificity.



110

CAPITULO lil — Dupla exposigdo

Neste capitulo, apresento exposi¢des realizadas por alunos como
resultados do processo de aprendizagem a partir das aulas Site-Specificity.
Sao exposicdes decorrentes do processo de criacdo ou de quando elas sao

pensadas como experimentos praticos criativos.

3.1 - As Primeiras Exposicoes

A Casa Nexo Cultural foi o primeiro lugar (1998) onde realizei o
acompanhamento e a orientagdo dentro dos principios de um projeto de Atelié
Coletivo de Artes Visuais Site-Specificity. O espaco foi idealizado pelas alunas
Caru Marret, Flavia Vivacqua, Leticia e pelo aluno Marcelo Casanova, e
procura enfatizar a importdncia da participagcdo, do dialogo e da agao
compartilhada para a realizagdo de uma exposigédo. A ideia da proposta gira
em torno da participacdo, levando-se em consideracdo praticas artisticas
colaborativas e coletivas com iniciativas de trabalhos em comunidades,
passando pela sustentabilidade e indo até aos cuidados com a saude (NUNES,
2013, p. 106)". E o projeto mais antigo dos aqui mencionados e ainda com
seus principais componentes em atividade profissional.

Outro exemplo de atuacdo foi do aluno Cesar Yoichi Fujimoto que,
durante as aulas de orientagdes, sinalizou seu interesse pelas exposi¢coes
coletivas em saldes de arte contemporanea. O projeto de Instalagao SITU SU-
04 foi selecionado para participar do “11° Saldo da Bahia” MAM - Museu de
Arte Moderna da Bahia (Figuras 24 e 25)

'"NUNES, Kamilla. Espacos autonomos de arte contemporanea. Rio de Janeiro: Editora
Circuito, 2013, p. 106.
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Figura 23 - Fotografia das alunas Caru Marret e Leticia Rita, integrantes da Casa Nexo
Cultural.

E, outro exemplo de atuacdo foi do aluno Cesar Yoichi Fujimoto que,
durante as aulas de orientagdes, sinalizou seu interesse pelas exposicoes
coletivas em saldes de arte contemporanea. O projeto de Instalacao SITU SU-
04 foi selecionado para participar do “11° Saldao da Bahia” MAM - Museu de
Arte Moderna da Bahia (Figuras 24 e 25)

Cesar, em um trecho do seu Trabalho de Conclusdo, comenta sobre seu
interesse pela arquitetura que “[...] favoreceu um maior envolvimento com a
pratica de projeto, o que contribuiu para a abordagem das inquietagdes sobre o
significado do termo ‘Instalagao’: como e por que surgiu esse género, Como 0s
artistas fazem para desenvolvé-lo e como estes fazem para apresenta-lo.”
(FUJIMOTO, 2004, p. 02)°.

2 FUJIMOTO, Cesar Yoichi. O Projeto como Obra e a Obra como Projeto. Trabalho de
Conclusédo do Curso de Bacharelado em Artes Visuais: Pintura, Escultura e Gravura. Centro
Universitario Belas Artes de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 2004.
Issuu.com/banco.portfolios/docs/cesar-fujimoto#
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Figura 24 - Cesar Yoichi Fujimoto. Situ SU-04, 2004. Cesar Fujimoto e profissionais realizando
a montagem no local de exposi¢do. 11° Saldo da Bahia - Museu de Arte Moderna da Bahia
(MAM - Solar do Unh&o). Fotografia de Cesar Yoichi Fujimoto.

Figura 25 — Cesar Yoichi Fujimoto. Situ SU-04, 2004. Tijolo e cimento. 11° Saldo da Babhia -
Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM - Solar do Unh&o). Fotografia de Cesar Yoichi
Fujimoto.
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A exposicao “relacao”

O projeto “relagdo” surgiu de reunides e discussbes com os ex-alunos
em torno da ideia da colaboracao para a realizagdo de uma exposigao coletiva
levando-se em consideragao os diferentes modos de pensar e produzir artes
site-specificity de cada um dos participantes.

A exposicao foi realizada na Galeria Quarta Parede que fica na Av.
Conselheiro Rodrigues Alves, 722, no Bairro da Vila Mariana, em S&o Paulo.
Ficou aberta para visitagdo de 08 de abril até 05 de maio de 2011, com
trabalhos de oito artistas, entre eles ex-alunos do curso de Artes Visuais, como
Carlos Gonzalez, Karine Guerra, Liz Magalhaes, Luli Guilarducci e William Keri,
e com os professores Murilo Kammer, Luciano Zanette®.

A seguir, apresento na integra o texto da exposicdao “relacdo”, com
curadoria do ex-aluno William Keri, ja que sua produgao artistica lida com o

didlogo entre praticas conceituais, museologicas e curatoriais.

Texto da exposigao “relagao”.

“O afeto, para aléem do sentimento de ternura e carinho que podemos
desenvolver pelas pessoas, coisas ou experiéncias, também pode ser
entendido como a possibilidade que temos de afetar e sermos afetados pelos
outros e pelos objetos, como bem apontou o filbsofo Baruch Espinosa, no
século VII, em seu A Etica.

Nesse sentido, o afeto é importante porque tem o poder de nos
influenciar fisicamente, emocionalmente e referencialmente. No campo
artistico, ser afetado por um objeto de arte, ou mesmo afeta-lo, pode criar uma
experiéncia estética importante para que novas subjetividades se produzam,
nos convocando a refletir sobre as nossas proprias existéncias e realizagées.

“E com base nessa proposta que oito artistas se encontraram e
decidiram reunir as proprias producbes na exposicdo-relagcdo: para colocar em
dialogo diferentes obras que possuem o afeto como principal fio condutor.”

William Keri

Sé&o Paulo, margo 2011.

® Luciano Zanette formou-se em escultura (2002) e fez mestrado em poéticas visuais pela IA-
UFRGS (2007), ele participou do Programa Rumos Visuais 2008-2009 do Instituto Itad Cultural
(2009-10).
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ABERTURA 08 de abril de 2011, ds 20k

VISITACAD de 05/04/11 até 05/05/11

de 2% a 5% dan 14h A» 1EBh # shbadons das 140 A» 181

Figura 26 — Fotografia do convite da exposigao “relagdo”. Projeto grafico desenvolvido pelos
ex-alunos, Carlos Gonzalez, Karine Guerra, Liz Magalhaes, Luli Guilarducci e William Keri, do
curso de Artes Visuais do Centro Universitario Belas Artes de Sao Paulo.

Depois do William Keri, vou apresentar de forma breve os
interesses e as produgdes dos outros participantes da exposigao,
conforme foram apresentados na ocasido, pois revelam as inclinagdes

para uma trajetoria profissional.

Carlos Gonzalez
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Trabalhou em uma série de performances, denominadas “Heterossexual
come macarrdqo com carne” e “Heterossexual come macarrao com carne II”.
Possui um canal no Youtube onde publica o registro de seus processos
artisticos em pinturas, tais como registros de performance e video-arte com o

total de 5232 visualizagdes do material disponivel desde junho de 2008.

Karine Guerra

A Karine Guerra conduziu uma pesquisa voltada a investigagdo de
potencialidades estéticas e metaféricas em um campo de encadeamentos -
especialmente - entre video e escultura, que emergem de uma ldgica de
expansdo do dispositivo cinema em seus formatos mais experimentais (pré-

cinema).

Liz Magalhaes

A produgéao artistica, de Liz Magalhaes, foram reflexos de questdes de

seu mundo interno e de suas mitologias pessoais.
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Luli Guilarducci

Participou com sua pesquisa da Estética do Banco de Dados e o lado
humano do mundo digital. Seus trabalhos foram constituidos de registros de
acdes cotidianas, de uma maneira de viver intensa e constantemente a
produgao artistica e quebrar o automatismo de seu préprio olhar e dos

participantes ao mostrar resultados visuais alternativos e criticos da realidade.

A exposicao “outra_relacao”

Apos realizarem a exposi¢cao na Galeria Quarta Parede, os alunos dao
sequéncia as suas pesquisas em diversos suportes como video, instalagdes e
intervencdes artisticas e apresentam as obras na exposi¢ao “outra_relacao,
que ocorreu de 17 a 27 de junho de 2011, no MuBE — Museu Brasileiro da
Escultura, em Sao Paulo (Figura 27)*.

Depois, da exposicdo em uma galeria de arte, com o exercicio de
curadoria e o desenvolvimento de pegas graficas, soma-se forgcas para a
consagracao das aulas Site-Specificity, pensarem na inser¢ao dos trabalhos no
espaco institucional de um museu.

Na medida em que sao propostas artisticas onde os participantes
procuram romper com modelos tradicionais. A realizacao da exposi¢gao assume
um papel cada vez mais importante para a veiculacdo da produgao artistica,

sobretudo no que se refere a compreensao das obras pelo publico.

* Conforme consta no convite, participei da exposicdo com uma Instalagdo de parede. A obra
foi uma experimentagdo com pegas de gesso, que deve ser compreendida em dois sentidos:
um quando experimento formas de expressdo do cotidiano e outro que ao mesmo tempo
proponho a experiéncia de montagem como resultado de minhas iniciativas. Concepgdes que
serdo retomadas nos trabalhos para a exposi¢cdao na Galeria Marta Traba no Memorial da
Ameérica Latina.
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Figura 27 — Convite. Projeto grafico desenvolvido pelos alunos participantes da exposigéo
“outra relagao” no MUBE — Museu Brasileiro de Escultura, 2011.

As propostas exigem a inclusdo de novos elementos expositivos, como,
por exemplo, uma televisdo, bancadas de trabalho e a recepcédo de objetos,
tais propostas artisticas, de maneira dialégica, requerem novas concepgoes de
montagem.

As propostas sdo desdobramentos dos trabalhos da exposig¢ao anterior,
produzidos por Carlos Gonzales, Karine Guerra, Liz Magalhaes, Luli
Guilarducci, William Keri, confluem para a criagcdo de multiplas linguagens e
termos artisticos, uma vez que incluem e instauram condigcdes e qualidades
diversas das usuais para veicular suas propostas.

Nesse sentido, outra relacdo € uma proposta de ocupacao temporaria
em que nove artistas criam situacdes variadas para a Pinacoteca do MUBE, a
fim de suportar as ideias de relagdo e afeto como motivo de interferéncia no
espaco. Os artistas interferem, ou melhor, afetam o seu concreto com desejos
temporarios, sejam por meio de objetos, moveis, olhares e acumulo, seja pela
linha, luz, volume e fragilidade.

Luli Guilarducci e William Keri levam para a exposi¢cao suas colecoes.

Por meio da reunido de objetos, depositados e organizados sistematicamente


http://mube.art.br/wp-content/uploads/2011/06/Outra_Relacao-16-de-junho-19h.jpg

118

sobre a bancada de trabalho, Guilarducci propde a composicdo cromatica
como modo de alteracdo do espacgo. Keri explora a escultura através de sua
natureza espacial, empilhando ‘flyers’ e expondo a alteragcdo do volume a
interferéncia do publico.

Liz Magalhaes e Karine Guerra trazem os seus espelhos. O espelho de
Magalhdes apresenta-se, ora na arvore que reflete diretamente o entorno, ora
nos moveis e artigos que fazem ecoar o imaginario feminino. Ja no espelho de
Karine Guerra, em “Apreensdes Contiguas”, o painel de olhos eletrénicos, que
atravessa as capsulas de oleo, é apresentado como modo de criar contato
(relacao) por meio da quebra, repeticdo e semelhancga (unidade).

Carlos Gonzalez faz de um objeto doméstico, seu modo de afetar o
espacgo, subvertendo suas dimensdes, alongando, tendo como estratégia a
nogao de escala.

Por fim, Larissa Le&o, trabalha com a perenidade do sal e a fragilidade

de sua conformacé&o em tijolos.

O projeto “Recolhedores de Bocados”

O projeto “Recolhedor de Bocados” foi uma residéncia artistica
estabelecida no Centro Cultural Sdo Paulo, nos meses de junho a dezembro de
2011. Foi um projeto de autoria de Lucas Béda e Verbnica Gentilin,
contemplado pelo primeiro Edital de Projetos em Arte e Mediagdo no Centro
Cultural Sao Paulo.

Em 2011, quando recebi o convite Lucas Mendes Béda para participar
de um encontro no Centro Cultural, como interlocutor e propositor de questdes

a partir do “Recolhedor de Bocados” °

, estava orientando-o em seu trabalho de
conclusao “Nocgbes praticas para se tornar uma ceramista”. Em 2006, ja tinha
orientado Verbnica Lo Turco Gentilin, em “Brevidades. Toda agdao € uma
pequena morte”.

O projeto “Recolhedores de Bocados” consistiu em uma série de agdes
de compra de objetos pessoais, resultando em uma Instalagcédo, passando pela

ideia de troca, negociagao, até sua comercializagao final.

°Em 4 de novembro de 2011, ocorreu o encontro Interlocugbes Mediativas para analisar
questdes sobre a mediagdo em arte a partir do acompanhamento do projeto. Neste dia foi
possivel pensar os resultados do projeto Recolhedor de Bocados e suas implicagdes no campo
da mediacdo em arte, em um contexto para além da instituicao.
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Foram por essas razdes, que os dois, tiveram que projetar “um carrinho,

que levasse nossas fichas e adesivos, canetas e maquina fotogréfica,

componentes que ajudariam na conquista de espaco, para outro espago. O

espacgo do ambulante” (Fig. 28).

Os autores destacam as

influéncias das aulas Site-Specificity,

principalmente em relagao a abordagem social e a participacéo. Eles destacam

que o projeto esteve ligado ao espago onde foi desenvolvido, entendendo essa

integracdo com a arquitetura do Centro Cultural

como convivéncia e

retroalimentacgao produtiva, e ndo como subordinagao.

%

RECOLHEDORES

VENDE-SE

Todas as bergas & quartas de julko no CCCP das 14 b 16:300
comprames objatos pessoais a ASL.00.

O cbjetivo & construk uma instalagio com 250 objetos
peiscels € sums hatdrias, pars que na seguada etaps, 03
minmes objetos sajam trocados por outrat clbjotos @
histdrias, estadbelcendo uma refacio exre desconhecidos,
e refarmuindo a prapria instalacio.

ARSs UM TeMPo Indeterminado ae tocas, venderemaos os
250 obetos, cada um a RS1.20, na mtuito de obtar as 250

Mosdas novamente.
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Figura 28 — Material grafico do Projeto Recolhedor de Bocados, de Lucas Béda e Verdnica

Gentilin para o Centro Cultural Sdo Paulo, 2011.
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Figuras 29 — Vista da Instalacdo do Projeto Recolhedores de Bocados, de Lucas Béda e
Verdnica Gentilin no Centro Cultural Sao Paulo, 2011.

Figura 30 — Participacdo do publico no Projeto Recolhedores de Bocados, de Lucas Béda e
Verbdnica Gentilin no Centro Cultural Sdo Paulo, 2011.
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3.2 - Galeria Oscar48

O ex-aluno Luis Maluf e a estilista Fernanda Shammas sao proprietarios
da “Oscar48 Gallery”, localizada na Rua Oscar Freire, 48. A galeria € um
espago que, além da comercializacdo de obras e roupas, € utilizado para

exposigoes.

Figura 31 — Vista parcial da Galeria Oscar48, do aluno Luis Maluf em sociedade com Fernanda
Shammas. Sédo Paulo, 2013.

Com talento, persisténcia e simpatia Luis Maluf levou, para os alunos, a
possibilidade de a exposicao ocorrer em sua galeria. No final do segundo
semestre de 2013, foi marcado o primeiro encontro para tratar dos assuntos

relacionados a exposigao, trocar ideias e conhecer o espaco.
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Aline Akemi

& }- o . s-'
. . .

Figura 32 - Akemi. O Canto da Caixa. Instalagdo/Ambiente sonoro com caixas de fosforos
pintadas. Dimensodes: 175cm x 360cm. Duragao do audio: 3 minutos (em repeti¢ao).

Figura 33 - Akemi. Dancando. Instalagdo/Proje¢cdo de video. Dimensdes: 80cm x 100cm.
Duragao: 2’ 24” em looping.
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Bruna Mayer

Original Certificate of Death
Full Rame: Bruna Peixoto Mayer

Sex: Female Ideatificafion number;
Narried: NOT 00000-01

Date of Birth: 01.2784 Dote of Death; 01.27.86
Time of Birth: 5:40 om  Tinee of Deuth: 541 am
Birthplace: Curltiba, PR Place of Douth: not identified

PARENTS '
Mother and father not fo
MEDICAL CERTIFICATION

The Dissase or Injury cousing the deoth wos as
fallews: Overdose.

Was an avtopsy performed?; Yes
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Figura 34 — Bruna Mayer. Original Certificate of Death, 2013. Lindleo gravura — tinta tipografica
sobre papel arroz, 1/6. Mancha gréfica: 54.5 x 42cm. Papel: 60 x 48cm.
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Figura 35 — Bruna Mayer. O canto azul, 2012. Detalhe de projeto de Instalagéo: objetos de
ceramica e espelhos suspensos por fios de nylon. Dimensdes variaveis.

Julia Cavazzini

Figura 36 — Julia Cavazzini. O Baldo, 2013. Ceramica e fio elastico. Dimensdes: 15 x 20 x 6¢cm.
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Mariana Avila

Figura 37 - Mariana Avila. Descontando a raiva, 2013. Calcogravura. Mancha gréfica: 35 x
126cm. Papel: 35 x 126¢cm.

O momento era propicio para a iniciativa e, no final da reunido, os
alunos demonstraram interesse em realizar a exposigdo no local. Chamo a
atencdo para o fato de que aquele aluno, com um conceito de projeto de
exposi¢cao como algo imaginado previamente pelo curador e colocado diante
do espectador mudou para o conceito de exposicdo como um processo de
trabalho criativo reciproco.

Assim como mudou para eles o conceito ‘projeto’ no contexto das artes
visuais, eles passaram a refletir sobre o que iriam expor. Vamos expor diversas
praticas artisticas ou seguir uma linha de curadoria? Houve consenso imediato:
aceitaram expor resultados a partir das aulas Site-Specificity.

No decorrer dos proximos encontros, o grupo foi se consolidando com

Aline Akemi, Bruna Mayer, Julia Cavazzini e Mariana Avila.

3.3 - Galeria Marta Traba

O trabalho para a exposi¢cao da Galeria Marta Traba € uma ‘colagem’ de
ideias e agcdes com pegas de gesso resultando em uma Instalagéo de parede
no hall de entrada. O trabalho possibilita refletir sobre a relacdo da pratica
artistica Instalacdo com a atividade expositiva de montagem; refletir sobre o
papel de profissionais de montagem no fenémeno artistico da Instalagcao;
refletir sobre essa participagcdo ativa dos alunos e dos profissionais da

montagem em relacdo a obra, pois eles sdo o objeto ultimo da propria obra,
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sem a presenga dos quais ela nao existiria em sua plenitude. Obra inexistente
em um lugar de passagem. O tempo de permanéncia do trabalho. O trabalho
de Instalacdo ndo assume uma formalizagao definitiva. Essa questao do tempo
€ crucial na Instalagao, fazendo com que ela seja um espelho de seu proprio
tempo de exposicdo. Desmontagem. A Instalacdo se apropria de si mesma

para se afirmar enquanto obra.

Figura 38 - Vista parcial do hall de entrada da Galeria Marta Traba. Fotografia do andamento
do Projeto de Instalagcédo de parede: “Por quem fez e quem faz” das alunas Aline Akemi, Bruna
Mayer, Julia Cavazzini, Mariana Avila Dutra. Galeria Marta Traba, Memorial da América Latina.
Sao Paulo, 2013.

A exposigao em obras

Na ultima semana de setembro de 2013, as alunas® e eu fomos de metrd
até a estacdo Palmeiras Barra Funda (fato determinante para definir as quatro
regidbes da cidade). Ao desembarcar, andamos em diregdo ao lado que da
acesso ao Memorial da América Latina. Chegando 14, fomos até a Galeria

Marta para tratar de assuntos relacionados a convocatoria langada pelo

6 . . , . . ; . - .
Usarei o termo ‘alunas’ para mencionar: Aline Akemi, Bruna Mayer, Julia Cavazzini, Mariana
Avila Dutra.
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Co+labor+agéo Il onde apresentamos o projeto de Instalagdo “Por que fez e
quem faz’ para ser realizado na “Residéncia/Ocupagdo Marta Traba 15/30.
Cartografias Artisticas Contemporaneas”, com curadorias de Angela Barbour e
Lilian Amaral’.

A preocupacgao central dessa visita preliminar estava em selecionar um
local apropriado. Para nds, os determinantes-chave dessa escolha — o que
apresentar nessa mostra — dependeriam, acima de tudo, das caracteristicas e
das dimensdes do local a ser escolhido. As alunas e eu passamos o periodo da
manha inteiro conhecendo os interiores da galeria, no Memorial da América
Latina, projetado pelo respeitado arquiteto brasileiro Oscar Niemeyer.

Levamos em consideragao os possiveis locais para uma Instalagdo de
parede. Mais tarde, encontrei-me com Angela Barbour, que sugeriu possiveis
locais. Houve consenso imediato: aceitamos a parede do hall de entrada da
galeria — um espaco onde fica a recepgdo com um balcédo de informagdes, com
portas de vidro — que ofereceria uma generosa oportunidade (superficie de
parede) para fazer algo especial para a ocasido. Entre as definicbes para a
palavra hall, os dicionarios incluem que € a divisdo imediata da galeria com o
exterior; dentro do hall, através das portas de vidro, existe uma convocagéo do
externo: rampa, biblioteca e auditério.

Enquanto isso, as alunas tiravam as medidas exatas e varias fotos do
local escolhido na Galeria. Ao retornarem ao ‘atelier’, desenham uma série de
representacbes para estudo do local. Pergunto se elas levariam em
consideragao o contexto especifico, isto €, sobre a importancia do Memorial da
América Latina ou até mesmo sua localizagdo geografica; pensei em
responder: “Nao. No interior tudo se parece”. Trabalharam em cima das fotos
com desenho. Notaram que, de dentro do hall, através das portas de vidro,

existe uma convocacgao do externo: da rampa, da biblioteca e do auditorio.

" Os projetos Co+labor+acéo | e Il articulam-se a Pesquisa de Pés-Doutoramento de Lilian

Amaral realizada no Instituto de Artes da UNESP, junto ao GIIP — Grupo Internacional e
Institucional de Pesquisa em Convergéncias entre Arte, Ciéncia e Tecnologia; e, Angela
Barbour é responsavel pela Galeria Marta Traba de Arte Latino Americana da Fundagao
Memorial da América Latina, por meio do projeto Co+labor+agéo Il langou convocatéria dirigida
a artistas, coletivos e estudantes de artes para a participacdo da “Residéncia
Artistica/Ocupacdo Marta Traba 15/30”.
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Figura 39 — As alunas Bruna Mayer (& esquerda), Sandra Godinho (ao centro) e Mariana Avila
Dutra (a direita) em reunido de planejamento do Projeto de Instalagdo de parede: “Por quem
fez e quem faz’, apos visita a Galeria Marta Traba no Memorial da América Latina. Sao Paulo,
2013.

As alunas falam de outra forma de convocacado do externo que marca
presenga com o contrato efetivado com quatro profissionais gesseiros
mobilizados nas quatro principais regides da cidade de Sao Paulo. Segundo
elas, a operagao consiste em o profissional escolher uma pega de gesso em
sua regiao, onde trabalha ou reside. Fazer a aquisigdo da peca, transporta-la
no dia de sua escala para a Galeria Marta Traba e realizar a instalagao dela na
parede do hall de entrada®.

N&o ignoram as hierarquias convencionais como n&o permanecem
focalizadas primariamente na arquitetura do local e em seus proprios conceitos.

Somente quando os planos de ocupagao se tornaram conhecidos pela

® Pensamos na possibilidade de incluir audio com relatos dos profissionais, onde eles falam de
suas regides, das dificuldades encontradas, desde a escolha e transporte da pega até sua
montagem no local de exposi¢cdo. As regides foram determinadas de acordo com as
localidades das residéncias das alunas. Comegando pela regido Leste em decorréncia do
bairro onde moro.
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organizacdo da exposigao, elas puderam prosseguir e estimar o tempo,
pessoal de apoio e materiais que seriam necessarios para a realizacido da
montagem.

Estudando os desenhos, um dos ‘gesseiros’ adiantou-nos que levaria
cerca de 3 ou 4 horas, trabalhando no periodo da manha ou da tarde, para
realizar o trabalho. Um profissional completaria o trabalho anterior do outro,
escala conforme a duragdo da exposigdo — comegando com o0 ‘gesseiro’ da

Zona Leste de Sdo Paulo e terminando com o da Zona Sul.

Figura 40 — Desenho de estudo de montagem para o do Projeto de Instalagao de parede: “Por
quem fez e quem faz’ das alunas Aline Akemi, Bruna Mayer, Julia Cavazzini, Mariana Avila
Dutra. Galeria Marta Traba, Memorial da América Latina. Sao Paulo, 2013.

O primeiro ‘gesseiro’ chega ao local um dia antes da inauguragédo da
exposicao para colocar a primeira pega, como uma semente conceitual, um dia
depois outro profissional para fazer a colocagdo da segunda pecga, e assim
consecutivamente em dias intercalados. A colocacdo da quarta e ultima peca

devem ocorrer um dia antes de encerrar a exposi¢ao.
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Figura 41 - Profissional gesseiro em atividade no local de exposigéo. Fotografia do andamento
do Projeto de Instalacédo de parede: “Por quem fez e quem faz” das alunas Aline Akemi, Bruna
Mayer, Julia Cavazzini, Mariana Avila Dutra. Galeria Marta Traba, Memorial da América Latina.
Sao Paulo, 2013.
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Figura 42 — Vista frontal das pegas de gesso = regides da Cidade de Sao Paulo = colocadas
por profissionais gesseiros. Fotografia do andamento do Projeto de Instalagdo de parede: “Por
quem fez e quem faz’ das alunas Aline Akemi, Bruna Mayer, Julia Cavazzini, Mariana Avila
Dutra. Galeria Marta Traba, Memorial da América Latina. Sdo Paulo, 2013.

O profissional podera fazer quaisquer mudancas que ele possa
(subjetivamente) julgar que venham a ser necessarias. Oportunamente, ele
toma tais decisdes, baseado em “algum anseio interior” (suponho).

A obra (literalmente) exigiria, ademais, cerca de 4 pegas de gesso,
gesso cola, instrumentos e equipamentos. Era necessario formalizar os
contratos de prestagdo de servigo e solicitar a licenga da organizagao para
realizar a colocagcdo das pegas de gesso com a exposicdo em andamento,
como, de costume, pedir a legenda de parede que acompanha a obra na
Galeria e incluir os nomes das alunas e de todos aqueles que o ajudaram a
transferir as pegas de cada regido e afixa-las na superficie plana da parede
pintada de vermelho do hall da Galeria Marta Traba.
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Ao se trabalhar, diretamente na parede, em vez de, num objeto a ser
colocado na parede, o meio e o suporte quase se fundem. Outra consequéncia
de se trabalhar diretamente na parede da galeria € que a existéncia da obra
(fisica) fica limitada ao periodo da exposicdo. No fim da exposi¢céo, esta nova
obra, finalmente concluida, ndo pode ser carregada por razdes praticas,
geralmente é necessario destrui-la.

ApOs a exposicdo, retornamos a galeria para remover as pegas da
parede e refazer sua pintura. Para a maioria dos individuos, entretanto, a ideia
de ‘destruir uma obra (recente) era e continua sendo algo perturbador.

Na Galeria da Fundagdo Memorial da América Latina, a obra ficou
exposta pouco tempo, depois de concluida a exposicao, foi apagada
(destruida). A Instalagao pode existir em um periodo definido de tempo, assim
com seu carater temporario desafia a ideia de permanéncia.

O proprietario de uma Instalagao de parede, entretanto, ndo compra um
objeto real, ao invés disso, 0 museu ou o colecionador compra o uso de uma
ideia. ldeias ndo podem ser possuidas. Elas pertencem a quem quer que as
compreenda. As pecas nao sao Unicas e exclusivas, o trabalho &
compartilhado, prontamente. Ele pode ser apresentado novamente em outros
locais, e suas instrugbes passam a funcionar mais ou menos como se fossem
partituras de musica.

As Instalagdes de parede, na maioria das vezes, sdo empreendimentos
dificeis e morosos. As alunas dizem que a decisdo original em utilizar
assisténcia dos profissionais gesseiros foi motivada por consideracgoes, tanto
tedrico-conceituais das aulas Site-Specificity, quanto praticas. Todo o
planejamento e todas as decisdes foram tomados a priori € a execugéo da obra
tornou-se um assunto superficial, “a ideia tornou-se a maquina que faz a arte”.
Os trabalhos foram executados por profissionais gesseiros sob a cuidadosa
elaboracao e orientagcdo das alunas. Desenham o projeto de Instalacdo, mas
ndo o executam necessariamente, entretanto, o resultado final deve ser fiel a

intencdo original?
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Com uma Instalagéo que foi capaz de conviver com a arquitetura sem se
tornar mera decoragédo (alusdo), as alunas conseguiram fazer com que o
trabalho ganhasse destaque no local, em detrimento do contexto arquiteténico
em que esteve inserido. O tamanho da Instalacdo foi determinado pelas
medidas totais da parede em si, e por certas caracteristicas fisicas especificas
ao local.

Figura 43 — Aspectos das pecas de gesso apds remogdo da parede. Fotografia do
encerramento do Projeto de Instalacdo de parede: “Por quem fez e quem faz” das alunas Aline
Akemi, Bruna Mayer, Julia Cavazzini, Mariana Avila Dutra. Galeria Marta Traba, Memorial da
América Latina. Sdo Paulo, 2013.
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Confessam abertamente que trabalharam com um plano preestabelecido
como uma maneira de evitar a subjetividade, entretanto, elas falam em diminuir
essa nogao de evitar a subjetividade. Ao passo que, no passado, trabalhavam
num projeto preconcebido e aceitavam os resultados como definitivos, desde
entao passaram a reassumir a prerrogativa tradicional de se permitir fazer de
ultima hora. A utilizagao do dogma (projeto), de outrora, agora, é estratagema
libertador, e que, depois das aulas Site-Specificity, passaram a ver a montagem
de uma exposi¢ao como uma possibilidade para a realizagdo de um projeto de
Instalagéo Site-Specificity, que entrega facilmente a si mesma como uma
exposicao em obras. Também fala da memadria de montagem, do tempo e do

trabalho em exposigao.

Figura 44 — “Entregar o espago de exposigdo como estava”. Fotografia do encerramento do
Projeto de Instalagdo de parede: “Por quem fez e quem faz” das alunas Aline Akemi, Bruna
Mayer, Julia Cavazzini, Mariana Avila Dutra. Galeria Marta Traba, Memorial da América Latina.
Séo Paulo, 2013.
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3.4 - Galeria 13 - Exposicao Inexistente em Lugar Imaginario

No caso de projeto de instalagdo Site-Specificity, seus elementos
permitem ou, quem sabe, sugerem a criagao de outros projetos e, portanto, a
concepgao de novas percepgdes espaciais. Mais ainda, os projetos site-
specificity, distintos do ‘site literal’, abriram caminho para ndao s6 se pensar o
espago sem coisas como também as coisas sem o espaco, isto €, coisas

intrinsecamente definidas como espacos em si.

Figura 45 — A exposicdo como ‘site discursivo’. Fotografia do logotipo da Galeria13 para o
Projeto de Instalagao: exposi¢éo inexistente em lugar imaginario das alunas Aline Akemi, Bruna
Mayer, Julia Cavazzini, Mariana Avila Dutra. Galeria 13, do curso de Artes Visuais, Centro
Universitario Belas Artes de S&o Paulo. Sao Paulo, 2014.



136

Figuras 46 e 47 — A exposicdo como ‘site discursivo’. Fotografias do espaco interno da
Galeria13 durante a exposicdo do Projeto de Instalagdo: exposi¢cdo inexistente em lugar
imaginério das alunas Aline Akemi, Bruna Mayer, Julia Cavazzini, Mariana Avila Dutra. Galeria
13, do curso de Artes Visuais, Centro Universitario Belas Artes de Sdo Paulo. Sao Paulo, 2014.
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Figura 48 — A exposicdo como ‘site discursivo’. Fotografias do texto na parede no espacgo
interno da Galeria13 durante a exposicéo do Projeto de Instalagao: exposigdo inexistente em
lugar imaginario das alunas Aline Akemi, Bruna Mayer, Julia Cavazzini, Mariana Avila Dutra.

Galeria13, do curso de Artes Visuais, Centro Universitario Belas Artes de Sdo Paulo. Séo
Paulo, 2014.

Levando-se em consideragao, desde o projeto de exposigao coletiva dos
alunos na galeria “Oscar 48”, onde eles ainda tinham a nogao de expor objeto
de arte autbnomo, até o espago de exposicdo como lugar de intervencéo
artistica Site-Specificity, no projeto de Instalacdo de parede para a exposicao,
na Galeria Marta Traba, e a exposicao elaborada como experimento criativo na
Galeria 13.

Conclui-se que os interesses dos alunos estdo mais voltados em pensar
a exposigdo como campo de investigagdo artistica e como trabalho de arte
Site-Oriented e localizada no ambito discursivo. Entdo, a autonomia da funcao

expositiva, passou a ser uma busca dos alunos e, existem, aqueles que
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pensam, a exposi¢do como espago para a agao social, como é, o caso da
dupla Lucas Béda e Verdnica Gentilin.

O que os alunos trazem para exposicdo € sua producdo de processos
de subjetivacao, ou seja, revelam aos outros suas condigdes de serem sujeitos

de seus proprios atos e processos.
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CONCLUSAO

E necessario chamar a atencdo para o reconhecimento da situacéo
artistica no ambito da arte publica e para a complexidade do problema que
essas obras Site-Specificity, por si mesmas, envolvem.

O aparente “realismo” de uma obra Site-Specificity e outro da aula Site-
Specificity, existindo lado a lado a uma realidade social e seus valores,
apresentam-se como uma marca dessa complexidade. Alids, essa propria
situagdo nao pode ser bem reconhecida, se ndo tiver em confronto uma obra
Site-Specificity e outra aula Site-Specificity. S6 conhego bem a identidade pelo
reconhecimento da diferenca da outra situacdo. Encaro o caso de Site-
Specificity particularmente, e a maneira com que seus autores (alunos) se
colocam diante dele. O Site-Specificity adquire e mantém uma identidade
inigualavel e acima de qualquer padrao pré-concebido no plano de aula. Isso
se deve ao fato de o plano de ensino operar sobre uma base poética que
antecede e ultrapassa o proprio significado artistico. Sé assim é possivel
compreendé-la através da tradicdo de aula de escultura, cuja origem e
formacgao sao circunstanciadas em praticas experimentais de atelié.

De qualquer maneira, na dissertacdo, ndo se exclui a possibilidade da
realidade Site-Specificity e da aula Site-Specificity serem reconhecidas e lidas
como obras independentes. A realidade existe e pode ser palpada por todo e
qualquer ser humano, independente da arte Site-Specificity e da aula ‘site’. Sé
posso dizer que sao criagdes artisticas nos limites do que impedem de ver essa
realidade. E desse ponto de vista, volto a insistir, que ndo ha representagao,
mas performatividade. O Site-Specificity ndo se limita a representar as coisas,
ele n3o representa nada, ele é. E, a despeito de suas pretensdes realistas, o
mais fora da realidade, do qual, as coisas guardam a esséncia, onde nos
convidam para vivenciar uma epifania.

Mais ainda. Se a realidade fosse essa espécie de detrito da experiéncia,
mais ou menos 0 mesmo para todos, porque, quando digo moradores de rua,
restaurante iluminado, jardim florido, todos sabem o que tenho em mente; se o

Site-Specificity fosse isso, bastaria, sem duvida, um arremedo de filme
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cinematografico das coisas, e o estilo, o Site-Specificity que se afastasse de
tais dados n&o passaria de excrescéncia artificial.

Ao mapear, ao longo da dissertagdo, um possivel caminho que indicasse
algumas aproximagdes de como aulas ‘site’ auxiliam os alunos a descobrirem
as peculiaridades de formas de atuacao do profissional, a escolha destes dois
conceitos Site-Specificity e aulas ‘site’, pode, talvez, significar certo
retardamento com relagdo ao ponto de vista da pesquisa em atelié, levada a
cabo, muitas vezes, pelos professores de escultura, que ha muito vem
estudando o problema em questao por varios angulos, ao descrever e explicar
as aulas praticas de atelié, suas influéncias e contribuicbes para a formacéo do
artista. Entretanto, sdo poucos os que pensam a rua, a cidade, o espaco
publico como um atelié a céu aberto e, quanto a isso, parece confirmar e
atestar a fonte bibliografica que indico nestas paginas da dissertagao.

Formulo a aula como hipétese a partir de procedimentos idénticos aos
de um projeto para uma obra Site-Specificity, por conseguinte, levo em
consideragao o contexto de ambos (ensino e arte contemporanea). Construo o
plano de ensino a partir das questbes conceituais que definem o Site-
Specificity, com procedimentos idénticos e tomando os alunos como
verdadeiros colaboradores, capazes de refletirem sobre a construgao do plano
de aula: aula ‘site’.

Vejo que o plano de ensino Site-Specificty se coloca no terreno do que
entendo, durante o percurso das aulas por campo das relag¢des dialéticas, onde
o Site-Specificity designa, igualmente, tanto o que é proposto para ser
realizado quanto o que sera feito para atingi-lo. Essa relagédo dialética leva a
muitas possibilidades de operacionalizar projetos, tendo em vista as diferentes
preocupacdes dos alunos.

Pela metalinguagem, isto €, pelas teorias sobre Site-Specificity,
expressas na proépria aula ‘site’, aproximo os dois conceitos aqui estudados e,
ao mesmo tempo, a reflexao critica dos alunos. Nada estd mais proximo da
concepcdo defendida nesta dissertacdo do que esse género de problema: “E
possivel dizer que a redefinicdo da escultura e as pautas atuais de criacao,
fazendo uso da pratica de projeto, provocam mudanga na formagéao do artista?”
Mesmo porque, nosso mergulho no Site-Specificity, € para manter uma relagao

estreita com as experiéncias dos alunos (sendo parte da presente dissertagcao
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e que aparecem no Capitulo 3 — Dupla Exposicéo), e ainda que esses alunos
representam uma comunidade complexa e especifica que procuram por uma
formacéao universitaria nos atuais cursos de artes visuais.

Logo, ao formular, como hip6tese de pesquisa, compreender, como o
“projeto didatico, pautado em possibilidades das formas de experimentagao e
dos procedimentos artisticos em projeto Site-Specificity, traz a vida para a ‘sala
de aula’, envolve mais o aluno, enquanto articulador de diferentes e complexas
atividades no espaco publico, supondo que essas caracteristicas da pratica de
projeto Site-Specificity possam contribuir na formagdo do jovem artista e
fornecer algumas solugdes as crescentes exigéncias de profissionalizagdo que
vem sofrendo a arte contemporanea em relacao a sociedade.”

O problema de pesquisa resultou em uma estrutura de trés capitulos que
correspondem ao corpo da dissertagcao. O problema ficou atrelado ao percurso
da dissertacdo e ao processo das aulas ‘site’, onde os trés capitulos sdo como
o campo das relagdes dialéticas, onde o Site-Specificity designa, igualmente,
tanto o que é proposto para ser realizado quanto o que sera feito para atingi-lo.
Essa relacao dialética leva a muitas possibilidades de operacionalizar projetos,
tendo em vista as diferentes preocupacdes dos alunos.

No primeiro capitulo, a expansao da escultura e as transformacdes do
Site-Specificity sdo abordadas sob a perspectiva de que a linguagem da
escultura, ao passar da arte de objeto a de conceito, implicava incorporar o
contexto poético e, até, a consideragdo da obra social, que ja ndo podia ser
tomada como objeto isolado. Logo, leva a expanséo do ‘conceito de atelié de
escultura’, consequentemente do conceito de aula.

Por isso, € necessario que o aluno saiba da genealogia do Site-
Specificity e das referéncias teoricas utilizadas na abordagem dessa
dissertacdo. Enfim, apresento o “lugar tedrico” de onde falo, comento e julgo.

E imprescindivel dizer que me empenhei em um empreendimento
tedrico de grande complexidade, no campo das artes, que € conceituar e tentar
definir Site-Specificity. As reflexdes teodricas sobre Site-Specificity demonstram
um patamar de relevancia que as colocam a frente das grandes questdes na
atualidade. Algumas delas tratam da legitimacao da arte pelo social. Assim, as
questdes sociais (ou educacionais) sdo uma oportunidade para os artistas e,

ainda, trazem a tona o valor instrumental da arte que inclui a ideia de
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participacdo. Outras questdes estdo relacionadas com a legitimacgéo artistica
pelo territorio. O mundo da arte contemporanea, como uma forma de territério
e, dentro deste, o sistema de arte € mais pertinente do que a ideia de mercado
de arte. Aqui, aparecem, também, aquelas politicas culturais a servico da
cidade, os casamentos alternativos entre arte e cidade.

No segundo capitulo, Aulas Site-Specificity, sdo tratadas as minhas
experiéncias de ensino na formacao de artistas, onde optei ndo por apenas me
aventurar no confronto e na aproximagao do ensino e da formagéo dos alunos.
Nao é s6 um apanhado de minhas experiéncias sobre a formagcao de jovens
artistas, mas é, mais, uma reflexdo sobre o estagio em que se encontra o
ensino da escultura hoje. O que esse capitulo promove é a possibilidade de
pensar e programar uma formacao voltada para estudos tedricos, mas com
foco em praticas experimentais, no fazer coletivo. O plano de aula (plano de
ensino) esta calcado na pluralidade da arte Site-Specificity como pratica
artistico-pedagodgica, com uma abordagem participativa e investigativa.

Entdo, na unicidade da aula, considero a diversidade. O conceito de
expansao da aula acarreta uma diversidade de formatos, principalmente para
uma formacao, onde devo valorizar e respeitar as especificidades de cada
aluno. Logo, as aulas ‘site’ oferecem condi¢des de formacao focada nos alunos
que desejam trabalhar com projetos.

Esse tipo de aulas permite dar conta e reconhecer as multiplas
linguagens que sao utilizadas em um projeto de Site-Specificity, territério em
que se confluem e se confrontam formas artisticas, sendo fundamentais a
aprendizagem, pois, permitem criar situacbes de experimentacoes,
influenciando e contribuindo, de forma determinante, na formagao do jovem
artista, assim como em sua profissionalizagao.

Levando em consideracao esses aspectos das aulas, foi necessario,
para a organizacdo dos processos de projeto, elencar proposicdes sub-
tematicas e definir grupos de trabalho. Os pontos discutidos e as propostas
formuladas nos grupos de trabalho, por exemplo, envolviam: “criar formas de
pesquisar € de conhecer a Cidade, seus problemas, potencialidades e
conflitos, para uma relagdo humanizadora com o espacgo urbano”.

O terceiro capitulo, Dupla Exposicdo, procura revelar algumas
exposi¢des publicas de producgdes artisticas dos alunos, onde se tornam
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evidentes os propdsitos aulas ‘site’. A discussao do papel da exposicido para a
formacédo do artista deve passar pela dissolugdo dos limites do espaco de
exposicdo, da ideia de exposicdo. E a exposicdo como obra de Site-Oriented,
isto &, a realizagao de uma exposicao localizada no ambito discursivo.

Dado o exposto (0 que necessariamente ndo precisa ser exposto), os
problemas ressurgem todos juntos e passo a enfatiza-los sob a 6tica do drama
da exposicédo. O que expor quando se passa da arte de objeto a de conceito,
quando se incorpora o contexto poético, quando ja ndo pode ser tomado como
objeto isolado? Onde nao se valoriza tanto a representagdo, mas a
performatividade? Quando os procedimentos artisticos de natureza Site-
Specificity, adotados pelos alunos, devem resultar em uma exposicao coletiva?
Podera a exposicao coletiva ser montada no ambito discursivo, isto €, como
Site-Oriented?

Dentro de um conceito amplo de poética Site-Specificity, nada esta
completamente dito, parece sempre estar no amanhecer e no despontar do
sentido. Com isso, chego mais perto do amago de outra situagdo: como o
aluno, volta o olhar especulativo para Site-Specificity e aulas ‘site’, a partir de
certos indices que ja foram dados por outros alunos e artistas? Trata-se de um
estudo que tomo por base para a realizagdo do plano de ensino. Procuro
aventar e desenvolver certas conjungdes e semelhangas de trabalhos ja
realizados. E, portanto, mais um passo a ser dado, no périplo do Site-
Specificity, e na trilha das aulas ‘site’.

Muito embora o confronto e a aproximacgao impliquem, por assim dizer, o
conceito de método comparativo, aqui, tal confronto/aproximagao é concebido,
mais, como um recurso que detecta uma identidade de procedimento do que
como a constatacao de influéncias de um artista (aluno) sobre o aluno.

Em sua essencialidade, esse procedimento € também comum, para
detectar em Site-Specificity, ser encarado de acordo com a leitura, como
apropriacdao ou como citagao. Esse procedimento de apropriagéo corresponde
ao ato de apropriar-se de uma obra de outro autor, confiscando seu significado,
esvaziando-o de seu conteudo inicial e sobrepondo uma nova autoria. A
citacdo também se apodera de coisas alheias, porém, faz referéncia a fonte
original.

Isso chama a atengédo para algumas passagens desta dissertacédo, onde
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tive de remontar fragmentos, retomar certos episodios das aulas ‘site’ e situa-
los em forma de capitulo. A partir dai, foram percebidas e reveladas algumas
similaridades, que vao, desde o nivel estético, atingindo camadas teoricas,
histéricas e culturais, até chegar ao foco de interesse. Essas obras Site-
Specificity e sua revolugao radicalizadora da criagao artistica, no campo social
e suas influéncias e contribuigdes para a formagao do jovem artista, por lidarem
com projetos, facilitam sua profissionalizagao.

Muitas semelhangas entre o projeto Site-Specificity e o plano (projeto)
de aulas em atelié foram anotadas; e para comprovar a hipétese bastaria citar
todo um elenco de tedricos que iluminaram meu percurso de leitura,
apontando, de diversas formas, a participagdo ativa do aluno como a
identidade da aula.

Desde o inicio deste estudo, tive apontado o caminho a seguir. A teoria
mais interessante apareceu no livro One place after another: site-specific art
and locational identity (KWON, 2002) que dava os indices e esclarecia, por
entre episodios e veredas das aulas, o verdadeiro caminho a ser trilhado.

Eis, pronto, minha dissertagdo onde remarquei os tragos de
semelhangas entre Site-Specificity e aulas ‘site’. Na linha critica, pode-se
questionar: que quer isso dizer?... E isso que é uma aula ‘site’? Sua acdo mais
forte é a participacao do aluno? Os termos da comparacgao, aqui, ndo anulam
as diferencas entre obras Site-Specificity e aulas ‘site’, apenas a natureza que
os produzem & a mesma: a linguagem.

Muitas frases e muitas ideias dos capitulos anteriores se acham
repetidas nesta retrospectiva. Assim, devo sublinhar que tal retrospecto aponta
para o0 nexo entre o Site-Specificity e a sua expansao na forma da aula. Da
aula expandida a aula Site-Specificity. Expansdo que tudo reune e tudo
dispersa.

Resta saber se, com esta pesquisa, consegui captar a realidade da aula
‘site’. Nessa travessia arida, tenho a impressao de que coisas ficaram por dizer.
As aulas ‘site’ metamorficas e metamorfose antes sdo mais pertinentes as
crescentes exigéncias de profissionalizagdo que vem sofrendo o sistema de
arte. Estabeleci uma rede de relacbes, onde as formas, em verdadeiro fluxo
proteico, a medida que se entreteciam mais elaboragdo exigiam de minha

parte. O que resta de tudo é uma ambiguidade de formas e conceitos. O que
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mais interessa na aula ‘site’ ndo é o que ja aparece em postulagdes teoricas,
mas, ao contrario, o que ela carrega e promove de incerteza.

Logo, é necessario reconhecer que boa parte das ambiguidades é
porque, nas aulas ‘site’, os alunos apresentam projetos que operam em
multiplas linguagens e criam situagcbes de experimentagdes. Criar situagdes
para experimentagdes é algo fundamental a aprendizagem.

Assim, estudar e discutir os experimentos praticos sao realizar trocas de
experiéncias, ou seja, uma formacgéao voltada para estudos, mas com foco nas
praticas, no fazer coletivo. A aula ‘site’ possibilita oferecer uma formagao
focada nos alunos que desejam trabalhar com projetos. N&o se trata apenas de
elaborar, com os alunos, um exercicio de sistematizagdo de projetos, como
uma mera técnica de aprender a construgdo de um projeto como atividade
pedagdgica.

Devo, pois, ao concluir, sem concluir: encerrar este estudo, insistindo
que a aula ‘site’ tem uma diversidade de formatos que favorece uma
abordagem participativa e investigativa, que estabelece uma melhor relagao
entre teoria e pratica, que opera com a unicidade considerando a diversidade,
que incorpora o uso das tecnologias de informacdo e comunicagao, que trata
das questdes de formacdo, valorizando as especificidades do aluno e

possibilita a construgdo do conhecimento, levando em conta o seu repertorio.
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