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Introducéo

O texto apresenta a pesquisa "Acervo de multiplas vozes: registro, preservacdo e
disseminacéo de narrativas de experiéncias com arte e educacdo”, iniciada em marco de 2020
na Escola de Comunicagdes e Arte da USP, tendo como objetivo central refletir sobre os seus
principais pressupostos, caminhos metodoldgicos e possiveis desdobramentos. Articulada a uma
disciplina do curso de licenciatura em Artes Visuais e situada no ambito dos Estudos Culturais e
da Histdria Oral, a investigacdo se configura como uma estratégia para a formacao inicial de
professores de arte em uma perspectiva decolonial e antirracista. Em sua realizacdo, sdo
privilegiadas narrativas de pessoas e grupos de pessoas cujas experiéncias com arte e educacéo
ndo estdo circunscritas a0 meio escolar e/ou académico. Primeiramente, apresentamos a
problematica central que levou a proposicdo da pesquisa e a reorganizacdo da referida
disciplina, que concerne, especialmente, as demandas resultantes das questfes étnico-raciais
ao ensino de arte e a formacdo de professores; em seguida, apresentamos parcialmente o
trabalho com as entrevistas desenvolvido no primeiro semestre da pesquisa e, dada a riqueza do
material e para que os entrevistados e 0s estudantes possam ser ouvidos, apresentamos excertos de
trés textos finais escritos ao final da disciplina ministrada no primeiro semestre de 2020,

produzidos a partir das entrevistas realizadas.

Os perigos da “universalidade abstrata” no ensino de arte

Com poucas excegOes, as representacOes de ensino e aprendizagem da arte
predominantemente em circulacdo ndo valorizam formas de aprender e ensinar e producdes
desenvolvidas em contextos ndo académicos, distantes dos cénones propalados por
instituicdes museologicas e pelo mercado de arte. Com isso, excluem a multiplicidade e a
diversidade de formas de expressdo, apagam experiéncias, silenciam inumeras vozes de
grupos subalternizados e reforcam valores estéticos hegemonicos alinhados ao colonialismo,
que abundam nos curriculos, livros didaticos e demais materiais pedagdgicos presentes tanto

nas aulas de Arte das escolas brasileiras quanto no meio universitario.

1USP, Doutora em Educagéo, apoio: Programa Unificado de Bolsas de Estudo para Apoio e Formagdo de
Estudantes de Graduacdo (PUB-USP), Pro-Reitora de Graduacdo da Universidade de S&o Paulo.



Insepardvel da vida, a arte revela nossa individualidade e universalidade,
manifestando-se em mdltiplos e diversificados modos de expressar, fazer e conhecer, por
meio dos quais construimos novos olhares e atribuimos sentido a nossa existéncia. O fazer
artistico e o prazer estético independem, pois, de classe, credo, etnia, género e ideologia,
acompanhando os seres humanos ao longo de toda a sua historia, fato que torna insustentavel
a ideia, ainda em circula¢do, de que algumas pessoas nascem com ‘talento’ ou ‘dom’,
enquanto outras sdo desprovidas de tais quesitos, ou, ainda, de que a "boa arte” ou a "arte
culta™ é a produzida por quem teve formacéo especializada. Embora anacronicas, tais ideias
seguem firmes nas universidades, sendo onipresentes na formacdo de artistas, professores,
historiadores e criticos de artes, ajudando a naturalizar e reforcar as desigualdades de
oportunidades, a0 mesmo tempo que promovem 0 preconceito contra as culturas dos povos
originarios e afrodescendentes, invisibilizando suas experiéncias, narrativas e producdo
simbdlica.

Os espacos académicos ndo podem ficar alheios a essa problemaética, evidenciada,
sobretudo, pelo acirramento das questBes identitarias e étnico-raciais, cuja manifestacdo é
cada vez mais expressiva na universidade e na instituicdo escolar, locais que recebem
criangas, jovens e adolescentes com tragcos sociais e culturais diversificados. Esta
probleméatica escancara desigualdades cristalizadas histéricamente e evidencia,
especialmente aos educadores, a necessidade de modificarem discursos, posturas e formas de
pensar e reorganizarem curriculos, programas e metodologias, voltando suas acGes para a
promocdo de experiéncias inclusivas que valorizem o universo simbdlico e as referéncias
culturais dos estudantes. Para isso, uma outra Idgica é necessaria. Uma ldgica que se
contraponha de forma inequivoca a perspectiva monoldgica sustentada num suposto
"universalismo abstrato" operado pelo cientificismo, etnocentrismo e eurocentrismo,
fortemente presentes na producdo do conhecimento em todas as areas, inclusive na
arte/educacéo, marcando geracOes de artistas e professores de arte.

Como nos lembram Bernardino-Costa, Maldonado-Torres e Grosfoguel (2019, p. 12-
13), desde a conquista das Américas pelos colonizadores, sdo mais de cinco séculos de
desvalorizacdo e tentativas de apagamento de todos os outros modos de saber, conhecer e
existir que ndo sejam advindos da Europa, e, ap0s a Segunda Guerra Mundial, também dos
Estados Unidos:

Em todas essas esferas, nesses mais de 500 anos de historia
colonial/moderna, os modelos advindos da Europa e de seu filho
dileto - 0 modelo norte-americano ap6s a Segunda Guerra Mundial -
sdo encarados como apice do desenvolvimento humano, enquanto as



outras formas de organizacdo da vida sdo tratadas como pré-
modernas, atrasadas e equivocadas. Dessa forma, modelos de
desenvolvimento cientifico, politico e econémico sdo exportados de
paises norte-céntricos ao sul global, desconsiderando, dentro dessa
I6gica, qualquer possibilidade de projetos de emancipacdo
elaborados pelos sujeitos que habitam a zona do ndo ser (Fanon,
2008). O chamado universalismo abstrato é um tipo de particularismo
que se estabelece como hegembnico e se apresenta como
desencorpado, desinteressado e sem pertencimento a qualquer
localizacéo geopolitica.

Nesta l6gica que desencarna e desterritorializa a producdo de conhecimentos, o
racismo € o principal balizador da distincdo entre quem pode produzir conhecimentos
legitimos e quem esta impedido de fazé-lo; esses Ultimos ndo apenas ndo pensam como sequer
existem, evidenciando a intrinseca relacdo entre conhecimento e existéncia, conforme
afirmam os mesmos autores: "(...) a afirmacdo da existéncia de uns tem como lado oculto a
negacdo do direito a vida de outros”. (idem, p. 12).

A este respeito, o escritor queniano Ngdgi wa Thiong'o afirma que o universalismo
abstrato suprime a subjetividade do colonizado, pois tem o impacto de uma "bomba cultural”
que destroi "a crenca das pessoas nos seus nomes, nos seus idiomas, nos seus ambientes, nas
suas tradicdes de luta, em sua unidade, em suas capacidades e, em Ultima instancia, nelas
mesmas”. (apud BERNARDINO-COSTA, MALDONADO-TORRES E GROSFOGUEL,
2019, p. 13).

Trata-se de uma situacdo muito preocupante que precisa ser corajosamente enfrentada
pela arte/educacdo. Neste sentido, € necessario que a area assuma uma perspectiva
democratica e igualitaria, negando a “ideologia da superioridade do saber eurocéntrico
moderno” (CARVALHO, p. 81) e trabalhando com as condicBes geopoliticas concretas dos
estudantes e seus contextos, seja na escola, seja na universidade. Impde-se, pois, a
necessidade de real valorizacdo de potencialidades, caracteristicas espa¢o-temporais e nucleos
cosmoldgicos das culturas subalternizadas e suas singulares formas de expressao,
sociabilidade, conhecimento, espiritualidade, subjetividade e comunicagdo, bem como dos
elementos que compdem suas tradi¢bes culturais e filosoficas.

Mais do que os estudos desenvolvidos em arte/educacgéo, que, de modo geral, ainda
sdo muito impregnados da matriz eurocéntrica, o0 campo dos Estudos Culturais oferece um
"entre-lugar” que nos permite "focalizar aqueles momentos ou processos que sao produzidos
na articulacdo de diferencas culturais”, caracterizando-se como um "terreno para a

elaboracdo de estrategias de subjetivacdo - singular ou coletiva (...)." (BHABHA, 1998, p.



20).

Nesta perspectiva, a seguinte pergunta formulada por Bhabha nos parece crucial ao
campo da arte/educacdo, pois ressoa como um convite para a ultrapassagem do fatalismo, do
tudo ou nada e da rigidez de verdades absolutas, um convite a criacdo, ao dialogo e a
exploracdo das potencialidades da arte na educagéo ante as desafiadoras condigdes atuais:
"De que modo se formam sujeitos nos ‘entre-lugares’ nos excedentes da soma das ‘partes’ da
diferenca (geralmente expressas como raca/classe/género etc.)?" (idem, p. 20).

Acreditamos que pistas de respostas a esta indagacdo vém sendo oferecidas pelos
Estudos Culturais, que concebem a cultura como campo de luta em torno da significacdo
social, “(...) no qual diferentes grupos sociais, situados em posic¢Oes diferenciadas de poder,
lutam pela imposicao de seus significados a sociedade mais ampla.” (SILVA, 2017, p. 133).
Neste sentido, embora ndo desenvolvamos aqui essa ideia, dados os limites deste texto, cabe
incluirmos em nossas reflexdes se ndo seria a hora de inserirmos de forma incisiva o ensino
de arte, de fato, no campo da cultura, j& que esse parece ser um territério mais amplo e

democratico, com todas as implicacdes que isso possa representar.

O desafio da formagéo docente para uma arte/educacéo antirracista e interculturalista

Ap0s décadas trabalhando com ensino de arte e formacdo docente, observamos, nos
ultimos cinco anos, 0 acirramento da pauta relacionada as questfes identitarias e étnico-
raciais. Cada vez mais, temos nos deparado com situacdes que exigem respostas e posicoes
claras, indicando a importancia da universidade na formacdo dos profissionais que
construirdo um ensino de arte democrético e intercultural, uma tarefa da qual ela ndo pode
escapar, ja que € a profissionalizacdo que garantird que os estudantes, quando formados,
venham a ocupar os postos de professores e gestores em instituicbes educativas, culturais e
museoldgicas publicas e privadas e participar da formulacdo de politicas publicas
igualitarias, e isso depende de como os curriculos sdo organizados. 2

Disso decorre a necessidade de a diversidade de saberes compor de forma orgéanica a

2 Para fazer frente a esta problematica, intensificamos nossa atuagdo em trés frentes: 1- formacao inicial de
professores: disciplinas de graduacdo, em especial na disciplina Histdria do ensino da arte no Brasil: trajetéria
politica e conceitual e questdes contemporaneas, reformulada em 2018 para se alinhar a uma perspectiva
decolonial; projetos de estdgio em escolas publicas, de onde emergem questdes concernentes ao ensino de arte,
ao ambiente escolar e as vidas de criangas, jovens e adolescentes; 2- formagéo continuada de professores:
oganizacdo de eventos cientificos voltados a educadores de escolas publicas; realizagdo do curso de extensdo
Arte e Educacdo para Professores; 3- formacdo de pesquisadores: disciplina de pds-graduacdo Arte,
experiéncia e educacdo, cartografias de si: percuros formativos e processos de criacdo de professores;
orientacao de pesquisas de mestrado, doutorado e iniciacéo cientifica; desenvolvimento de atividades cientificas,
culturais e educativas junto ao GMEPAE - Grupo Multidisciplinar de Estudo e Pesquisa em Arte e Educacéo -
ECA/USP.



formacdo universitéria, perpassasando todas as disciplinas, programas, curriculos, leituras,
atividades e experiéncias dos estudantes. Temos clareza de que esta luta faz parte do nosso

papel como educadores e pesquisadores, conforme nos lembra José Jorge de Carvalho:

N&o se trata mais de utilizar o espagco académico apenas como um
local protegido, separado e com liberdade de expressdo para propor
mudancas na sociedade - como se a sociedade estivesse do lado de
fora dos campi, e estes funcionassem como um territério livre dos
problemas investigados pelos academia. Descolonizar, nesse
contexto, significa intervir na constituicao deste espaco universitario
em todos os niveis: no corpo discente, no corpo docente, no formato
institucional, no modo de convivio e na sua conformacao epistémica
geral (cursos, disciplinas, ementas, teorias, pedagogia, etc.).
(CARVALHO, 2019, p. 81)3

Também temos consciéncia de que nossas a¢6es fazem grande diferenca na formacéo
dos estudantes e, consequentemente, nos locais em que eles exercerdo seus oficios, mas
sabemos que podem representar muito pouco em termos de transformacgdes efetivas no
ensino de arte; é necessario que outras iniciativas semelhantes sejam desenvolvidas, dentro e
fora do espaco universitario, para que seja exercida alguma influéncia na formulacdo de
politicas pablicas voltadas a formacédo de arte/educadores.

Neste texto, colocaremos o foco exclusivamente na experiéncia desenvolvida no
primeiro semestre deste ano junto a disciplina de graduacdo Histéria do ensino da arte no
Brasil: trajetdria politica e conceitual e questdes contemporaneas, ja que, das nossas frentes
de trabalho, essa € a que mais diretamente se relaciona a pesquisa, antes, porém, faremos
uma breve caracterizacdo dos estudantes com os quais trabalhamos, com o objetivo de
possibilitar uma maior compreenséo dos desafios colocados ao nosso trabalho.

Os jovens ingressam no curso de Artes Visuais por meio de um concorrido
vestibular, apds realizarem provas de conhecimentos gerais e especificos e uma prova de
aptiddo. Advindos, em sua maioria, de colégios particulares da cidade de Sdo Paulo,
possuem conhecimentos prévios de arte adquiridos nas aulas do ensino fundamental e médio,
em cursos particulares ou ateliés de artistas. Tém facil acesso a exposi¢des, museus e livros
de arte. Alguns tém artistas na familia. Em sua maioria, nunca entraram em uma escola

publica e s6 vao fazé-lo quando iniciam os estagios supervisonados. Na outra ponta, em

3 Carvalho relata a existéncia do projeto Encontro de Saberes, criado por ele em 2010 na Universidade de
Brasilia, que instituiu uma “plataforma politico cientifica” por ele denominada “cotas epistémicas”, por meio das
quais, além dos jovens estudantes de graduagdo negros e indigenas cotistas, também ingressam na universidade,
na condig@o de professores, “mestres negros e indigenas” com notério saber. (CARVALHO, p. 82).



evidente desequilibrio numérico, estdo alguns poucos estudantes de escolas publicas, que, de
modo geral, frequentaram cursinhos populares e ndo possuem as mesmas condi¢des socio-
econémicas dos colegas que cursaram escolas privadas. Quase sempre, seu contato com a
arte se deu em projetos sociais. Raros sdo 0s estudantes negros no curso e ainda mais raros,
sendo inexistentes, os estudantes indigenas. As dificuldades socio econémicas enfrentadas
pelos estudantes negros advindos de escolas publicas somam-se o preconceito e a
discriminacdo vivenciados por eles nos espacos da universidade, além da quase total
auséncia de contetdos curriculares nos quais possam se autorreferenciar.

Em quatro ou cinco anos, os estudantes que concluem a licenciatura recebem um
diploma que os autoriza a ministrar aulas de Arte em instituicbes escolares e partem para
esse desafio com o que tém em suas bagagens. Assim, é de se esperar que reproduzam, como
artistas e professores, conceitos, praticas, conteudos e metodologias aos quais tiveram
acesso, o0 que, de modo geral, esta alinhado com a perspectiva eurocentrica, salvo quando 0s
docentes, intencionalmente, inserem em seus programas experiéncias e conhecimentos
“outros™?, 0 que ainda € raro.

A problematica que acabamos de descrever nos levou a introduzir em nossas
disciplinas, em especial na ja mencionada Historia do ensino da arte no Brasil: trajetéria
politica e conceitual e questbes contemporaneas, uma perspectiva de curriculo pés-
colonialista (SILVA, 2017), incluindo, entre outras iniciativas, a participacdo de pessoas
ligadas a tematicas pouco propagadas em arte/educacdo, com énfase para as questdes étnico-
raciais, migratorias e de género, movimentos culturais nas periferias e saberes tradicionais.
Deste modo, passamos a utilizar a Historia Oral como metodologia de pesquisa e dispositivo
de formagéo inicial de professores de arte.

Construindo um acervo de multiplas vozes

O projeto de pesquisa intitulado Acervo de multiplas vozes: registro, preservacao e
disseminacdo de narrativas de experiéncias com arte e educacdo, visa, por um lado, coletar,
preservar e disseminar narrativas que fomentem acGes educativas voltadas a diversidade de
cddigos estéticos e a multiplicidade de formas de aprender arte e de expressao ndo alinhadas
com as perspectivas hegemonicas, por outro lado, concomitantemente, pretende operar

diretamente na formacdo inicial de professores de arte.

4 As expressdes como ‘“pensamento-outro”, “conhecimento-outro” usada pelos autores do grupo

“Modernidade/Colonialidade™, entre os quais, Catherine Walsh, se referem a uma real “mudanca de otica, de
l6gica, de paradigma.” (cf. OLIVEIRA, CANDAU, 2010, p. 40).



A iniciativa complementa o trabalho que vem sendo realizado na referida disciplina,
desde 2018, quando foi reformulada e passou a fazer uso da Histéria Oral. Desde entdo, foi
oferecida trés vezes (respectivamente em 2018, 2019 e 2010). Ao longo das aulas, 0s
estudantes realizam entrevistas com pessoas que possam oferecer alguma contribuicdo
importante a reflexdo sobre os processos de ensino e aprendizagem da arte.> A fase que
antecede a realizacdo das entrevistas envolve estudos tedricos sobre o ensino de arte no Brasil,
a abordagem da Histdria Oral e as teorias pos-colonialistas do curriculo, além da tematica
especifica extraida do universo de cada entrevistado, que € pesquisada pelos estudantes,
dentre as quais, estdo: a Pedagogia Grid, as Leis 10.639/03 e 11.645/08. as culturas indigenas
e afro brasileiras, a arte e educacéo nas periferias, entre outras.

O processo de trabalho e os materiais gerados nos trés oferecimentos da disciplina
estdo em fase de analise, mas outras narrativas ja& comecam a ser coletadas, advindas,
especialmente, dos mestres do Maracatu Nagdo de Oxala®, universo extremamente rico para
o0s propdsitos da pesquisa, ja que envolve uma pedagogia e um conjunto de valores proprios
que podem provocar a reflexdo e/ou servir de inspiracdo para pesquisadores e educadores.’

Além da continuidade das entrevistas e da analise dos materiais, estamos dando inicio
ao estudo de formas de preservacdo e disseminacdo do acervo que estd em preparacdo, para
que pesquisadores, estudantes e professores de arte possam ter amplo acesso ao contetdo das
narrativas.® Nossa intencdo é disponibilizar fontes primarias representadas pela experiéncia
viva dos entrevistados, para alimentar estudos, pesquisas, organizacdo de curriculos e
publicacbes, planejamento de acbes educativas e de formacdo de professores, entre outros,
que incluam a multiplicidade de cddigos estéticos, formas de expressdo e modos de fazer e
aprender arte.

> No total, foram realizadas e transcritas vinte entrevistas semiestruturadas, que se desdobraram em materiais
diversificados, tais como: podcasts, artigos, videos e um livro em fase final de preparacéo.

® Como parte da pesquisa, a estudante do curso de licenciatura em Artes Cénicas Anna Alice Garcia Rangel, deu
inicio, em setembro deste ano, ao subprojeto Maracatu de Baque Virado: espaco de aprender -Narrativas de
integrantes do Maracatu Nacdo de Oxald, com o auxilio do Programa Unificado de Bolsas de Estudo para
Apoio e Formagdo de Estudantes de Graduacgdo (PUB), da Pré Reitoria de Graduacao da USP, que visa "coletar,
preservar e disseminar narrativas de integrantes do Maracatu Nacdo de Oxal4, com o objetivo de valorizar seus
conhecimentos e a¢fes educativas.” (mimeo).

7 Segundo Anna Alice Garcia Rangel, O Maracatu de Baque Virado ou Maracatu Nagdo estd organizado em
Nacdes, que "realizam cortejos tendo como figura principal a Calunga, a entidade protetora de cada Nagédo"
(mimeo).

8 Um importante passo em direcéo a isso foi dado no final do Gltimo semestre, quando foi constituido um grupo
de 07 pessoas, entre as quais, cinco estudantes de licenciatura, com o objetivo de preparar o primeiro livro
composto pelos textos produzidos no ambito da disciplina, a partir das entrevistas. A obra serd publicada no
inicio de 2021 no Portal de Livros Abertos da USP, cujo acesso € amplo e gratuito.



As vozes da experiéncia pelas vozes dos estudantes-autores-pesquisadores

Para que suas proprias vozes possam ser ouvidas e fazer ouvir as vozes dos entrevistados,
apresentaremos a seguir alguns excertos de trés textos finais escritos pelos estudantes ao final da
disciplina no primeiro semestre deste ano. Nao faremos quaisquer analises de contetdos, pois
além de ainda estarmos no inicio da pesquisa, acreditamos que as narrativas falam por si mesmas,

ainda que por uma questio de limitagio de espago, os artigos ndo estejam na integra. °

Mestre Alcides de Lima Tserewaptu®®

“(...) Alcides de Lima carrega 0 nome Tserewaptu, de origem Xavante. Apesar de
ndo ser parte da tribo, seu sobrenome foi recebido num ritual de batismo (...) Mestre
de capoeira e mestre grid, nasceu em 1948 em Estrela do Sul - MG, embora no
registro conste o ano de 1947. Ele vem de uma familia da tradicdo do congado
Catupé Cacundé, da qual nos conta, entre outros aspectos, sobre suas lembrangas do
batugue e das dancas que via e ouvia na infancia. Posteriormente, descobriria que a
tradicdo esta muito ligada a capoeira. Por volta dos 13/14 anos foi para Goias,
mudando-se para Sdo Paulo em 1967 - aos 19 anos -, onde trabalhou em construgdes
civis e morou nos cortigos da Bela Vista e da Liberdade. Foi em um desses corti¢os
que soube por um conhecido de uma vaga de emprego na Universidade de S&o Paulo.
Na USP, teve seu primeiro contato com a capoeira ao acaso, em 1969, quando viu o
grupo de Mestre Eli Pimenta no chamado Aquario (antiga piscina do atual Conjunto
Residencial da USP, entdo chamado ISSU) e foi convidado para participar. Nunca
mais abandonou a prética (...). A partir de entdo, passou a estudar muito sobre a
capoeira - sua origem, o que ela representa, sua historia, a relacdo com a quebra das
correntes da escravidao e a devolucdo da autoestima aos negros e negras, reprimida
por esse processo desumano: a estruturacdo de uma sociedade escravocrata, cujas
raizes se apresentam tdo calcificadas e se alastraram até os dias atuais. Nos anos
1970, passou a dar aulas de capoeira e ganhou o titulo de mestre em 1980, que foi
oficializado no ano de 1995. Segundo Mestre Alcides, a capoeira veio para preencher
um vazio cultural que estava sentindo na mudanca para essa cidade metropolitana,
tdo diferente de sua terra natal. Em 1988, junto ao Mestre Dorival dos Santos,
elaborou o Estatuto Social do Centro de Estudos e Aplicacdo da Capoeira (CEACA),
cuja fundacao foi nesse mesmo ano, com um projeto denominado “Expresse-se com
Consciéncia - Faga Capoeira.” (...) No entanto, 0 CEACA ja existia anos antes de ser
formalizado, como Mestre Alcides afirmou na entrevista: ‘Na tradi¢ao oral, tudo que
ta escrito, primeiro foi feito. (...) desde a década de 1990, por Mestres Alcides de
Lima e por Dorival do Santos, a Capoeira tem sido levada as escolas publicas e a
varios lugares do Brasil e do mundo. (...) a militdncia e os intelectuais negros
descobriram que a escola também tem responsabilidade na perpetuacdo das
desigualdades raciais. Historicamente o sistema de ensino brasileiro pregou, e ainda
prega, uma educacdo formal de embranquecimento cultural em sentido amplo. (...) A
educacdo formal ndo era sé eurocentrista e de ostentacdo dos Estados Unidos da

9 Esses e todos os outros textos produzidos pelos estudantes das trés turmas da disciplina serdo publicados no inicio de
2021 no ja referido livro que esta sendo preparado pelos proprios estudantes-autores-pesquisadores.

10 Excertos do artigo intitulado Mestre Alcides de Lima Tserewaptu: educacdo, capoeira, tradicdo oral e
racismo, escrito pelas estudantes Anna Beatriz Gomes Hudler, Fernanda Barbosa da Silva e Leticia Cescon da
Rosa (2020, no prelo).



América, como também desqualificava o continente africano e inferiorizava
racialmente os negros, quer brasileiros, quer africanos ou estadunidenses. (...).
Quando ha alguma referéncia ao africano ou negro, é no sentido do afastamento e da
alienacdo da identidade negra. Tampouco na universidade brasileira 0 mundo negro-
africano tem acesso. O modelo europeu ou norte-americano se repete, e as
populacdes afro-brasileiras sdo tangidas para longe do chao universitario como gado
leproso. (...) Embora ao longo dos anos as perspectivas tenham melhorado um pouco
- continuando, contudo, bastante devastadoras -, tais cenarios estampados pelas
estatisticas poderiam ser otimizados se diversas a¢fes nos mais variados ambitos da
sociedade tivessem sido tomadas, uma delas sendo a aplicacdo mais efetiva da Lei
Federal 10.639/03, que torna obrigatorio o ensino sobre a Historia e a Cultura Afro-
Brasileira nos Ensinos Fundamental e Médio, e posterior Lei Federal 11.645/08, que
inclui no curriculo escolar nacional o ensino da Historia e da Cultura Afro-Brasileira
e Indigena, com a qualificacdo de professores e condicdes adequadas para suas
implementacdes, abrindo as portas, inclusive, para os maiores detentores do saber de
tais culturas: os mestres grifs.(...) Trabalhava em grupo, [...]Jescolhia uma tematica
por ano, estudava essa tematica, fazia um roteiro, ensaiava o tipo de danga, todas as
encenacOes, bem fiel aquela tematica [...]. Vocé ta ampliando seu conhecimento
dentro disso, porque vocé t& estudando, t&4 pesquisando e td& marcando no corpo.
Entéo, a melhor forma que eu acho da aprendizagem néo é ficar sentado, lendo s6
[...]. O corpo da gente, ele absorve o saber[...], ele ouve, ele enxerga, ele fala [...]. E
tem outra coisa muito importante [...] a nossa educacdo [formal] separa tudo por
gavetinha. ‘Ah, uma crianga de 10 anos [...] ndo pode participar da mesma
dinamica [da] de 9 [anos]’. E nas culturas tradicionais vocé mistura todo mundo e
todo mundo aprende [...] e aprende a respeitar também essa questédo da idade e do
saber [...]. As pessoas ndo enxergam essa coisa, tem que separar grupinho. Isso é
matar a cultura, é matar a pessoa, porque ai a pessoa ndo encaixa em grupo
nenhum. (...) Tem que ter verba pra pagar os mestres da tradicdo oral [...] e
contratar do mesmo jeito que se contrata um professor da rede publica. Ai sim. N&do
exigir formacdo universitaria. Eu tenho formacao universitaria, mas ndo é porque eu
tenho que eu acho que todo mestre tem que ter, ndo. Equivaler isso ao saber formal
[...]. Aisim, ai sim! (Mestre Alcides de Lima, informag&o verbal). (...).”

Silvania Francisca de Jesus'?

“(...) a tradicdo oral pode ser percebida na esfera da cultura popular, porque ¢
construida pela experiéncia popular: indigena e de matriz africana. Estes que foram
historicamente colonizados e continuam a compor a classe economicamente pobre e
majoritaria da populacdo brasileira. (...) Essa realidade implica em uma produgéo
cultural segregada, marginalizada por critérios de oficializacdo, como a escrita,
desenvolvidos justamente para antagoniza-la. (...) na impossibilidade, na contencéo,
no constrangimento ou ainda por entenderem que uma producgdo material ou escrita
era dispensavel, a oralidade permitiu a preservacdo e reelaboracdo dos
conhecimentos produzidos e reconhecidos pelos povos de cultura popular, para que
continuassem sua transmissdo, por vezes na seguranca do segredo da comunidade,
nos modos de vida. Em entrevista, Silvania comenta um exemplo de sua agéo
pedagdgica: Dentro da Pedagogia Grié ndo tem nada escrito, € tudo na oralidade.

11 Excertos do artigo intitulado Pedagogia Gri6 - paradigmas para a educacdo com a tradicdo oral, escrito
pelos estudantes Carolina Eiras Pinto, lago Cerqueira dos Santos, Pamella Correia Croda, Thiago de Jesus
Correia (2020, no prelo).
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Vocé se senta no curso e ndo tem nada para anotar. E sua escuta atenta, 0 Seu corpo
gravando, o corpo vivenciando, porque a preocupag¢do em anotar nos tira da
vivéncia. O importante é vivenciar. Entdo, quando levo para os estudantes que s&o
adultos, no CIEJA [Centro de Integracdo de Educacdo de Jovens e Adultos], uma
roda para que estejam comigo, vendo uns aos outros, cantando cantigas de trabalho,
que relembram questBes da propria historia de vida e infancia deles, percebo que
consegui ajuda-los a adquirir o conhecimento. Porque passou por eles, 0s
atravessou. O corpo sentiu, entendeu, ndo ficou s6 no livro [...] (informacéo verbal.)
A cantiga de trabalho, no contexto da educacao de adultos, carrega, desse modo, 0
pormenor citado por Hampaté B4, capaz de trazer a conexdo com as identidades que
compBe a roda, encantando, agindo atraves daquilo que Paulo Freire chama de
“saberes construidos na pratica comunitaria” (...) Silvania relata o enrijecimento dos
corpos no espaco escolar. Lecionando lingua portuguesa e inglés, encontrou na
musica, na roda e na arte popular possibilidades de conquistar os educandos pelo
encantamento: Porque pra eu alcancar o sujeito que estd sentado naquela cadeira,
eu tenho que saber quem ele é, que historia esta por tras dele. [...] E com uma
educacdo popular, através de uma arte popular que eu tento trazer, eu vejo ali o meu
estudante tentando se abrir, falar sobre ele, se reconhecer; reconhecer a sua
historia, e assim dizer: ‘eu existo, mas eu existo com essa realidade’. E como que
essa realidade é trabalhada, é tomada em conhecimento na sala de aula?
(informag&o verbal). A roda de béngdo € um momento de busca de ancestralidade,
onde se identificam as familias, comunidades e pessoas que transmitem
conhecimentos e ensinamentos. Como mencionado anteriormente, uma problematica
do ensino que ndo aprendeu a lidar com a ancestralidade é a reproducéo da ideia de
que os excluidos da cultura hegeménica sdo carentes de cultura e conhecimento, que
tem por consequéncia os alunos negando sua propria cultura. Ao trazer essa vivéncia
para a escola, os educandos encontram mestres em sua propria comunidade, mestres
que sempre estiveram 14, mas que ndo necessariamente recebiam o devido
reconhecimento. Por meio desse trabalho coletivo, entre educador que potencializa
vivéncias e educando que se auto-afirma, o aluno e sua identidade voltam a ser o
centro da educacdo. Silvania, sobre a roda de béncdo, relata os seguintes exemplos:
As criancas fazem lindamente. Tem umas que falam assim, ‘¢ meu primo, eu peco a
benca pro meu primo’, porque o primo é tdo especial para ele porque joga
videogame junto, ou empina pipa com ele de vez em quando. Mas € a pessoa que
esta perto, a que afeta, entendeu? Esse menino, a crianca que esta la com seus sete
anos [...] participando da roda [...], fazendo com a gente uma contagéo de histérias
e podendo se identificar, [...] identificar sua avo que cuida dele [...] e falar ‘poxa,
agora eu vou ouvir mais a minha vd. Minha vé quase nao conta histdria, mas ela tem
historia para contar’. Depois de uma aula dessa vocé ouvir isso de uma crianca de
sete, oito anos é muito grande, é grandioso. Mas um livro em si com contetdo, com
tudo escrito, ndo me ajuda muito. A vivéncia, sim, ajuda. (informacéo verbal) (...)
Essas praticas podem proporcionar vivéncias transformadoras ao evocar criticamente
as construgdes de subjetividade. Nossa experiéncia com a roda de bencdo mediada
pela Silvania, por exemplo, instaurou um desconforto de responsabilizar alguém
proximo por interesses que julgamos particulares ou que dizem respeito a
individualidade. No entanto, pensar que esse outro tem contribuicdes genuinas nas
nossas experiéncias possibilita perceber como os vinculos que construimos e o
exercicio dos nossos conhecimentos e interesses estdo em rede. (...).”
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Silmara de Fatima Cardoso!?

“(...) Silmara de Fatima Cardoso, ou Silmara Guajajara, € uma educadora nascida no
povo Guajajara do Maranhdo. E formada em pedagogia pela Universidade Estadual
do Rio de Janeiro (UERJ), com mestrado e doutorado na Faculdade de Educagdo da
Universidade de Sao Paulo (FE-USP), e trabalha atualmente como professora na rede
municipal da cidade de Sdo Paulo. Seu projeto pedagdgico é fundamentado em
praticas corporais, ludicas e artisticas que envolvem artefatos das diversas culturas
indigenas que residem no territorio brasileiro. Ao longo de sua formacao, seu anseio
sempre foi de trabalhar no chdo da escola, unindo pesquisa e pratica educativa.
Durante sua trajetdria como educadora, construiu propostas de ensino que incentivam
0 contato de criancas com a realidade dos povos originarios e promovem um gosto
pelos seus diversos elementos culturais (...). Dentro de sua atuagdo na escola publica,
Silmara também desenvolveu o projeto Grafismo e culturas indigenas: arte,
manifestacdo cultural e tradicdo, o qual lhe rendeu prémios pelo Instituto Tomie
Ohtake e pelo Instituto Paulo Freire, em 2018 e 2019 respectivamente. (...) Para uma
educacdo democrética, inclusiva, decolonial, que valorize a multiculturalidade, a
pluralidade, o pensamento critico e a cultura visual, € essencial que a tematica
indigena seja trabalhada em sala de aula, tanto em contexto urbano quanto na
formacédo de indigenas em comunidades tradicionais. (...) Silmara nos contou que sua
vontade de ensinar surgiu enquanto ainda cursava o magistério e fazia estagios. Ao se
formar, adentrou num cursinho popular para prestar vestibular, mas ainda ndo havia
decidido pela profissdo. Ao conversar com um de seus professores sobre seus
anseios, percebeu o quanto se sentia satisfeita e feliz no ambiente escolar e decidiu
seguir a carreira. Apds ter tomado essa decisdo, Silmara ainda demorou um pouco até
partir efetivamente para a pratica escolar. Tendo concluido a graduacdo em
Pedagogia e um mestrado na FEUSP, lecionou por quatro meses em uma escola no
municipio de Atibaia, uma primeira experiéncia pedagogica que caracterizou como
frustrante por sentir-se impedida de atuar livremente ao desenvolver seus projetos
com as criangas. Ela queria dar aulas ao ar livre eventualmente, ou fazer rodas no
chdo, mas era advertida para que nao o fizesse. Ademais, teve alguns impasses com a
coordenacdo pela imposicao institucional de ensino religioso, mesmo tratando-se de
uma escola publica. Esses problemas levaram-na a deixar a escola e retomar a
carreira académica com um doutorado, também na FEUSP. Depois da defesa de sua
tese, Silmara se inscreveu e passou em um concurso publico em Sdo Paulo, onde
desde entdo atua como professora. (...) A tematica indigena ndo poderia ficar de fora
de sua atuagdo como professora. Assim, desenvolveu diferentes projetos com as
diversas turmas para as quais lecionou (...). Essencialmente, o desenvolvimento
desses projetos previu, desde o principio, a necessidade inegociavel dos alunos se
relacionarem com a realidade indigena através de artefatos genuinos, como forma
concreta de expor a diversidade dos povos indigenas, os quais contemplam culturas
Unicas e que também se entrelacam. Apenas os artefatos originais conseguem
expressar a grandiosidade dessas culturas pela qualidade dos materiais e trabalho
artesanal, pelo sentido simbdlico e pelo valor historico. (...) Uma das abordagens
praticas de Silmara com suas turmas de Ensino Infantil e de primeiros anos do
Fundamental foi a brincadeira. Brincar figura como elemento educativo nos mais
diversos contextos, em diversas comunidades e regides ao redor do mundo, como
forma de passar adiante a tradi¢do cultural dos povos ao longo dos mais variados

12 Excertos do artigo Educacéo indigena: histdria falada ¢ historia contada, escrito pelos estudantes Amanda
Ghiraldini Franco, Helena Kozlakowski Patricio e Henrique de Souza Miranda. (2020, no prelo).
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periodos historicos. Nao sé é fundamental para as culturas de origem europeia, como
também é essencial para a educagdo tradicional indigena. E através da brincadeira
que as criancgas indigenas aprendem sobre suas tradi¢Ges culturais (visuais, sonoras,
simbdlicas, esportivas) e as praticas cotidianas de suas aldeias. Silmara nos explica
que em muitos povos, as criangas fazem e ganham brinquedos que reproduzem
utensilios utilizados em atividades exercidas pelos adultos de suas comunidades
(como o arco e flecha, a cestaria, 0s maracas, instrumentos musicais, etc.) ou que
reproduzem aspectos dessa realidade cotidiana (como bichos esculpidos em madeira,
bonecas de palha etc.). Os jogos também ocupam papel importante, estimulando a
funcéo motora e logica. A propria historia dos povos pode ser transmitida de maneira
ludica e simbolica, através da tradicdo oral e ao contar historias. A professora
enfatiza que os rituais “educam pela acdo comunitaria, que fazem viver, e pela
comunhdo de gestos, de que todos participam” (informagao verbal). Sobretudo nas
comunidades tradicionais, € comum que todos os integrantes sejam vistos como
agentes formadores e educadores, especialmente 0s ancidos, respeitados devido a sua
experiéncia de vida. (...) Sobre a criacdo de reproducdes autorais de artefatos
indigenas, é importante destacar que a entrevistada considera negativa sua
reproducdo por meio de materiais que ndo sdo utilizados pelas culturas indigenas, tais
como maracds de plastico ou cocares de cartolina. Esses materiais ndo sao
tradicionais para a criacdo artistica indigena e acabam desvalorizando e
desmerecendo os artefatos originais, pois ndo os representam com a qualidade
necessaria. Se ndo houver materiais tradicionais disponiveis, é indispensavel explicar
aos alunos que o que estdo criando ¢ meramente simbdlico e ndo deixar de Ihes
mostrar os artefatos originais. (...) Durante nossas pesquisas e pelo relato da Silmara,
nos defrontamos com a educacdo tradicional indigena e algumas de suas
particularidades. Em reflexdes compartilnadas com os demais participantes da
disciplina, durante apresentacdo do trabalho para a turma, foi discutido como outros
saberes sobre o fazer educativo poderiam ser decisivos na construgédo de um modelo
mais inclusivo, compreensivo e critico de educacdo. A questdo da identidade é
essencial nesse sentido, tanto para que os alunos criem vinculo com a escola, quanto
para que se sintam representados, adquiram autoestima e respeitem 0s demais
colegas e povos da nacdo em que vivem. (...) Estas reflexdes nos levaram a entender
melhor a extensa abrangéncia da pauta indigena na educacdo. As grandes historias
ndo contadas de um Brasil milenar possuem um potencial enorme de agregar valor,
conhecimentos, e formas de ver o mundo a este sistema, figurando a educacdo néao
somente como forma de transmitir estes conhecimentos, mas como um meio que
pode - e deve - ser profundamente afetado e mudado por eles. (...).”

Pelas reflexdes e articulacGes desenvolvidas pelos estudantes-autores-pesquisadores,
fica evidente a qualidade, a riqueza e o teor do processo de conhecimento possibilitado pelo
emprego da Histéria Oral como instrumento de investigacdo e de formacdo. Vale
assinalarmos, que o0 nosso objeto de estudo na disciplina era a propria historia do ensino da
arte no Brasil, pois fica claro que o assunto ndo foi estudado de forma passiva, ou seja, ndo
nos contentamos em apenas conhecer o que ja fora escrito sobre o tema, produzimos
conteddos novos, novas intepretacdes, novos olhares, conteddos que ja estdo agregados a

formacéo desses futuros professores e, em breve, se tornaram publicos.
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Consideramos que a estratégia de colocar os estudantes como pesquisadores,
entrevistando pessoas portadoras de ricos saberes ligados a tematicas centrais para a
arte/educacdo, que, entretanto, ndo compdem o0s programas das disciplinas, propiciou o
entrelacamento da pesquisa a formacao académica e ampliou substancialmente o repertério
tedrico e existencial deles, ja que além da propria experiéncia da entrevista e dos desafios de
traduzi-la em artigo — algo inédito para a maioria, realizaram leituras importantes e também
conheceram 0s universos das pessoas entrevistadas pelos outros colegas, em um verdadeiro
processo colaborativo de construcdo de conhecimento vinculado as experiéncias de vida.

N&o hé duvida de que o potencial da dupla frente pesquisa/formacgdo encontra-se na
decisiva importancia da memoria para a construcdo das identidades e no papel que ela
desempenha para a integracdo da experiéncia acumulada pelos grupos historicamente
negligenciados. E ela, a memoria, que fornece a substancia da Historia, que, por sua vez,
possibilita a lembrancga do vivido, a compreensdo do presente e a projecdo do que se deseja
para o tempo vindouro.

Campo de disputa, o fazer histérico depende dos objetivos de quem o realiza, ndo
tendo, pois, uma Unica definicdo, embora a producéo de narrativas figure como um importante
elemento deste campo do saber, ja que narrar € um exercicio de atribuicdo de significados
para fatos e acontecimentos, transcorridos ou ndo, que, muitas vezes, acabam se tornando
interpretacdes oficiais propagadas a exaustdo até serem assimiladas como verdades
inquestionaveis, quando entdo sdo incorporadas aos compéndios, enciclopédias e outras
formas de propagacdo de informacdes, algo muito verificado nos campos da arte e da
educacdo. A depender da ideologia, dos interesses e dos objetivos de quem narra, fatos e
acontecimentos sdo omitidos, episédios sdo distorcidos, circunstancias sdo ignoradas e
personagens sdo emudecidos e apagados, dai ser importante o testemunho vivo no fazer
historico.

As narrativas revelam as singularidades de quem as narra, a0 mesmo tempo que
evidenciam elementos comuns ao meio social, permitindo a construcdo e/ou reconstrucdo de
determinados fenbmenos por multiplas e diversas vozes, por isso a necessidade de 0s proprios
protagonistas narrarem e difundirem suas historias. Nesse sentido, embora ainda estejamos na
fase inicial da pesquisa, é possivel afirmar, por meio do que realizamos e analisamos até
agora, que o uso da Historia Oral se faz necessario nas pesquisas e nos processos de formagéo

de professores de arte.

Considerac0es finais
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Com a sua “forma ndo marcada, marginalizada”, a linguagem oral representa uma
forma de "resisténcia cultural” (BHABHA, 1998, p. 181), pois aproxima pessoas € universos
distintos e neutraliza hierarquizagdes. Com este potencial, a oralidade possibilita a insercdo da
palavra viva nos processos de formacdo de estudantes e educadores, trazendo para o interior
da salas de aula as vozes daqueles que ndo apenas sofrem diariamente as consequéncias de
séculos de descaso e injusticas, como, sobretudo, resistem e lutam para transformar o mundo
em um local melhor, como € o caso das pessoas entrevistadas pelos licenciandos. Sua palavra
viva instaura uma epistemologia encarnada em um contexto de formacédo que, de modo geral,
oferece poucas experiéncias significativas. Mas ndo se trata de reescrevermos o que ja esta
escrito, e sim de nos posicionarmos de forma clara em relagdo a interpretacdo da historia do
ensino da arte, engajando-nos na escrita da histdria que serd conhecida pelas futuras geracdes,
uma historia que inclua, por meio de testemunhos vivos, outros paradigmas em sua linhas e
entrelinhas. Assim ser& possivel nos distanciarmos do que ficou cristalizado no imaginario
coletivo da arte/educacdo como sendo “ensino ¢ aprendizagem da arte”, uma tarefa urgente,
visto que tal compreensdo, como vimos, define o0 que se faz ou se deixa de fazer em nome
desta area, seja na universidade, seja nas instituicdes escolares, interferindo diretamente na
formacdo dos estudantes da Educacdo Bésica, dos artistas e dos professores.

A experiéncia de pesquisa/formacéo aqui relatada, em desenvolvimento, nos permite
reafirmar a necessidade de os arte/educadores se colocarem contra as inimeras formas de
hierarquizacao racial e cultural, buscando trabalhar com a poténcia ao mesmo tempo politica
e poética da alteridade cultural e de seus varios modos de representacdo, reconhecendo a
riqgueza de saberes e fazeres diversos, superando, assim, o equivoco do universalismo
abstrato, do etnocentrismo e do eurocentrismo. Assim, conforme ja afirmamos, licenciandos
e professores precisam conhecer as histdrias, as lutas e as culturas constitutivas do nosso
pais, preferencialmente, pela voz de seus prdprios protagonistas, seja como forma de
reeducarem-se para as relacfes étnico-raciais, seja como meio de correcdo das distor¢oes
resultantes de anos e anos de formacao escolar e académica.

No que tange aos estudantes, os cursos de graduacdo em Arte, em suas diversas
linguagens (Artes Cénicas, Artes Visuais, Danga e Musica), precisam incluir em seus
programas estratégias voltadas a valorizacdo das diversidades identitarias, simbolicas e
culturais, alinhando-se as lutas antirracistas e posiciando-se pela igualdade e justica social e
contra todos os tipos de preconceito, inclusive estéticos. Em relagdo aos professores de arte
em atuacdo, a tarefa central é propiciar-lhes uma formacao alinhada aos mesmos principios,

que os ajude a reorganizar curriculos e praticas pedagdgicas e a se comprometer com o



15

reconhecimento e a valorizagdo das diferentes formas de ensinar, aprender e fazer arte, o
que, evidentemente, ndo se resolve com a simples inclusdo de algumas tematicas nas aulas,
ja que se trata da contrucdo de uma nova perspectiva tedrica, politica, conceitual e
metodoldgica, como claramente expressa a conclusdo a que os licenciandos Amanda Franco,
Helena Patricio e Henrique Miranda chegaram ao final da escrita do seu texto, que aqui

trancrevemos para finalizar o nosso:

As grandes histdrias ndo contadas de um Brasil milenar possuem um
potencial enorme de agregar valor, conhecimentos e formas de ver o
mundo e este sistema, figurando a educacdo ndo somente como forma
de transmitir estes conhecimentos, mas como um meio que pode - e
deve - ser profundamente afetado e mudado por eles. (FRANCO,
PATRICIO e MIRANDA, 2020)
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