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EJE 2: Practicas educativo artisticas y formacion de profesores.

NARRATIVAS PERIFERICAS EN LA FORMACION DE PROFESORES DE ARTE:
REFLEXIONES DESDE UN PROYECTO SOCIAL

NARRATIVAS PERIFERICAS NA FORMAGAO DE PROFESSORES DE ARTE:
REFLEXOES A PARTIR DE UM PROJETO SOCIAL

PERIPHERAL NARRATIVES IN THE TRAINING OF ART TEACHERS:
REFLECTIONS FROM A SOCIAL PROJECT

Leandro de Oliva Costa Penha! / Erica Peganha do Nascimento?
(ECA USP) (IEA USP)

Resumo: O projeto social PALCO atua com ensino e aprendizagem de arte para a populagao
em situagao de vulnerabilidade social em parceria com equipamentos publicos e associacoes
comunitarias. A formacao de educadores e coordenadores ocorre anualmente com base emum
temaorientador.De 201422019, aformacgaoocorriacomintegrantes dagestao e um profissional
convidado.Desde 2020, com o tema periferias, este modelo foi modificado paraque os encontros
fossem pautados em narrativas biograficas de artistas e pesquisadores periféricos, em sua
maioria, negros. As referéncias ndo hegemonicas ocuparam as reunides mensais e a formagao
continuadaapoiou-senadialogicidade (FREIRE,2019[1970]) eemreferénciastedricas e praticas
apartirdas periferias (FERNANDES, 2018; NASCIMENTO, 2010). Esse formato contribuiu paraa
reestruturagdo da formagao do projeto numa perspectiva decolonial (MIGNOLO, 2017) e para o
aperfeicoamento dos planos pedagdgicos dos educadores (JOSSO, 2002; NOVOA, 2013).

Palavras-chave: projeto social, formacédo de professores, arte/educacdo, periferia.

APRESENTAGAO E OBJETIVOS

Este relato é parte do exercicio de sistematizacdo e reflexdo dos autores sobre suas experiéncias na
gestdo de um projeto social. Toma-se como objeto a formagéo continuada da equipe de educadores e
coordenadores do projeto social PALCO em 2021, com o objetivo de refletir sobre a pratica docente, em
conjunto com artistas-pesquisadores periféricos, a partir da nogdo de periferia e da produgdo cultural
periférica. Nesta formacao, buscou-se valorizar diferentes saberes e histérias de vida dos artistas-pesqui-
sadores, repensar o curriculo a partir de uma perspectiva antirracista, democratica e decolonial, além de
pensar nos desdobramentos estéticos, pedagdgicos e politicos que a produgédo periférica tem trazido para
0s seus territdrios.

O Projeto PALCO - Projeto para Arte, Lazer, Cultura e Orientagédo—foi criado em 2013, com intuito de dar
continuidade as agbes sociais que ocorriam no Jaguaré, um bairro da zona oeste da cidade de Sao Paulo.

IPesquisador de doutorado do Programa de Pds-Graduagéo em Artes Visuais da Escola de Comunicagdes e Artes da USP. Especialista em Arte
na Educacgao pela ECA/USP. Integrante do Grupo Multidisciplinar de Estudo e Pesquisa em Arte e Educagdo da ECA/USP. Atua como arte/edu-
cador e gestor de projetos socioculturais. Diretor geral do Projeto PALCO.

2Doutora em Antropologia, com estégio pés-doutoral na Faculdade de Educacao e no Instituto de Estudos Avancados da USP. Pesquisadora do
nPeriferias - Grupo de Estudos das Periferias (IEA-USP). Consultora do projeto PALCO no tema “periferias”.
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Os recursos séo provenientes do patrocinio direto de empresas privadas e também de verbas de empresas
via lei de incentivo a cultura (antiga Lei Rouanet).

O projeto oferece aulas gratuitas de teatro, danga, musica e artes visuais para criangas, jovens, adultos e
idosos que vivem em territdrios vulneraveis na cidade de Sdo Paulo, principalmente para os moradores da
regido do Jaguaré. A atuacdo se da em parceria com escolas publicas, organizagdes sociais, associacdes
de moradores, espacos publicos e Unidades Basicas de Saude, no intuito de promover e ampliar o conhe-
cimento, 0 acesso e o interesse pela arte.

Com base nos dados do censo demografico realizado no Brasil em 2010, essa regido ocupa uma area de
166,6 mil m2 e tem, aproximadamente, 50 mil habitantes, sendo 12.200 residentes da maior comunidade
do bairro, a Vila Nova Jaguaré, com 3.690 domicilios. Os depoimentos coletados com moradores, bem
como a atuagédo de profissionais do projeto no territério demonstram que essa localidade apresenta altas
taxas de violéncia, poucos equipamentos culturais publicos, altos indices de evasao escolar e, notadamen-
te, um crescimento populacional na uUltima década, além do aumento do desemprego e da miséria nos
ultimos dois anos, com o agravamento do contexto pandémico.

A equipe que compde o PALCO é constituida por arte/educadores, jovens assistentes de educadores (ge-
ralmente, participantes ou ex participantes do projeto), estagiarios de universidades publicas e privadas,
coordenador geral, coordenadora pedagdgica, coordenadora de processos de criagéo, coordenador artisti-
co, psicologa, assessora administrativa e operacional, assessora financeira, assessora de monitoramento
e avaliacao, assessora contabhil e assessora juridica. De 2014 a 2021, o projeto atendeu, diretamente,
2.882 criangas a partir de seis anos de idade, adolescentes, jovens, adultos e idosos. Indiretamente, atingiu
23.750 pessoas com saidas pedagdgicas, mostras culturais, eventos, idas a teatros, parques, museus e
shows antes da pandemia.

Com a ampliagéo da equipe, as formacdes continuadas passaram a ser organizadas pela coordenacao,
tendo como referéncia as informagdes coletadas por meio de pesquisas de monitoramento realizadas
trimestralmente ao longo de cada ano e as sugestdes de participantes do projeto, suas familias e as
instituicdes parceiras no territério. Anualmente, equipe e participantes, escolhem temas que orientam
a formacao, os planejamentos e processos pedagogicos e artisticos. Tal pratica apoia-se no conceito de
tema gerador desenvolvido por Paulo Freire.

E na realidade mediatizadora, na consciéncia que dela tenhamos, educadores e povo, que iremos buscar
o contelido programdtico da educacdo. O momento deste buscar é o que inaugura o didlogo da educacéio
como prdtica da liberdade. E 0o momentoem que se realiza a investigacdo do que chamamos de universo
temdtico (ou temdtica significativa) do povo ou o conjunto de seus temas geradores. (...) Investigar o tema
gerador é investigar o pensar dos homens referido & realidade, é investigar seu atuar sobre a realidade,
que é sua praxis. (FREIRE, 2019 [1970], p. 121 e 136).

Juventude, rede, resiliéncia, identidade, territério e memaria foram os temas orientadores do projeto entre
2014 e2019.Em 2020 e 2021, a escolha foi pela tematica da periferia, com foco em sua produgao cultural.
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FORMAGCAO CONTINUADA NA TEMATICA DA PERIFERIA

Com a escolha do tema periferia em 2020 e em 2021 - geralmente, ndo considerado como contetdo
curricular nas escolas e ndo incluido na formacao inicial de professores —, a equipe teve a possibilidade de
trabalhar as especificidades estéticas e politicas da produgao cultural periférica, tendo artistas e pesqui-
sadores periféricos como referéncias. Essa perspectiva valorizou e ampliou a circulagéo dessa produgao
cultural entre os educadores e gestores do projeto, colocando-se em dialogo com o paradigma da poténcia
das periferias, que reconhece esse tipo de territdrio a partir das praticas e modos de organizagdo social
que lhes sao prdprios, incluindo suas poténcias inventivas, formas diferenciadas de ocupacao da cidade
e arranjos comunicativos contra-hegemonicos (FERNANDES; SILVA; BARBOSA, 2018). A poténcia é
percebida na producéo artistica singular, na atuagao politico-social de liderancas e grupos comunitarios,
nas conquistas resultantes de lutas sociais, na capacidade de enfrentamento a duras condigoes de vida,
na economia local que gira em torno de pequenos e médios comércios, nas formas de sociabilidade e
solidariedade.

Nesse contexto, o préprio termo periferia ganha outras conotactes para além do referencial geografico.
Passa a evocar pertencimento, afetividade, vinculos positivos com o territério, para além das estigma-
tizagdes em torno de sua pobreza, caréncia e violéncia. Associar-se ao territdrio e apresentar-se como
um morador, um artista, intelectual ou ativista periférico ajuda a marcar, entao, o lugar desses sujeitos
no mundo, a partir de suas subjetividades, identidades e formas de ser e estar na cena publica. Do
mesmo modo, a visibilidade de uma producao cultural associada a periferia revela ndo apenas especi-
ficidades com relacao a linguagem, referéncias e conteudos estéticos, mas também a um conjunto de
obras e trajetdrias artisticas ligadas as condicdes materiais, simbdlicas e politicas que conformam os
territérios periféricos.

Apoiada por esta dimensao histérica, pela necessidade de quebra de hierarquias e adaptagéo ao formato
remoto em virtude da pandemia, a formagao continuada do projeto PALCO foi repensada a partir dos
sujeitos participantes de processos de ensino e aprendizagem de arte em periferias e da linguagem como
uma questao de classe.

Naio é possivel entender-me apenas como classe, ou como raga ou como sexo, mas, por outro lado, minha
posicdo de classe, a cor de minha pele e o sexo com que cheguei ao mundo ndo podem ser esquecidos
na andlise do que faco, do que penso, do que digo. Como néio pode ser esquecida a experiéncia social de
que participo, minha formacgdo, minhas crencas, minha cultura, minha acdo politica, minha esperanca.
(FREIRE, 2015 [1993], p.19).

Diante disso, ao nos debrugarmos criticamente sobre as caracteristicas das formagdes, notamos que
entre 2014 e 2019 os encontros eram realizados pelos integrantes da coordenacéo e por professoras
e professores universitarios convidados, todos brancos, de classe média e ndo residentes em bairros
periféricos. Notou-se, ainda, que as formagdes aconteciam em momentos especificos do ano, geralmente,
janeiro, fevereiro e julho, meses em que educandos nao tinham aulas do projeto, o que gerava um des-
compasso entre a formagao recebida e a pratica dos educadores. Em termos de conteldo, as referéncias
tedricas e praticas concentravam-se em um repertdrio académico, estabelecendo uma hierarquia entre
conhecimentos e saberes. Para Paulo Freire (2000, p.127):
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E impossivel democratizar a nossa escola sem superar os preconceitos contra as classes populares,
contra as criangas chamadas pobres, sem superar 0s preconceitos contra sua linguagem, sua cultura,
0s preconceitos contra o saber com que as crian¢as chegam & escola. Sem abrir a escola & presenca
realmente participante dos pais e da sua propria vizinhanga nos destinos dela.

Mas, para a equipe gestora do projeto, ndo interessava dar continuidade a um processo formativo que re-
forcava principios coloniais. Deste modo, foram implementadas mudancas. Primeiramente, uma curadora
de conteudo foi convidada para planejar os encontros com a coordenacéo. Interessava ao projeto que tal
profissional tivesse um perfil social ligado a tematica escolhida, assim como os formadores que seriam
convidados para essa edicao: negros, originarios das camadas populares e moradores das periferias. Além
disso, estabeleceu-se como objetivos dessa formagéo: discussdes conceituais em torno das periferias e
suas producdes culturais; a apresentagao de trajetdrias artisticas periféricas; a valorizagéo de tradicdes e
referéncias estéticas contra- hegemonicas; e o estimulo a processos artisticos e pedagogicos de educado-
res e coordenadores com base no referencial popular-periférico.

Os encontros formativos aconteceram uma vez por més e contaram com a participagéo de toda a equipe
gestora e educadora. Nesses encontros, cada formador e formadora concentrou-se em apresentar suas
trajetdrias de vida, producdes artisticas, tradigdes estéticas, saberes e métodos que orientam suas
atuagdes, tendo o dialogo como meio de construgéo de conhecimento, além da histdria de vida e a oralida-
de como pilares metodoldégicos. Segundo Josso (2002, p.29):

Falar de recordacées-referéncias é dizer, de imediato, que elas sdo simbdlicas do que o autor compreende
como elementos constitutivos da sua formacdo. A recordagdo-referéncia significa, ao mesmao tempo,
uma dimensdo concreta ou visivel, que apela para emocdes, sentimentos, sentidos ou valores. A
recordacdo-referéncia pode ser qualificada de experiéncia formadora, porque o que foi aprendido
(saber-fazer e conhecimentos) serve, dai para a frente, quer de referéncia a numerosissimas situacoes
do género, quer de acontecimento existencial tinico e decisivo na simbdlica orientadora de uma vida. Séo
as experiéncias que posso utilizar como ilustracdes para descrever uma transformacéo, um estado das
coisas, um complexo afetivo, uma ideia, mas também uma situacdo, um acontecimento, uma atividade
ou um encontro, que sdo contadas numa histdria, uma histdria que me apresenta ao outro em formas
socioculturais, em representacoes, conhecimentos e valorizacdes que sdo diferentes formas de falar de
mim, das minhas identidades e da minha subjetividade. Assim, a construgdo da narrativa de formacéo de
cada individuo conduz a uma reflexdo antropoldgica, ontoldgica e axioldgica.

Sendo assim, levou-se em consideragdo que as histdrias de vida, quando narradas, alargam a expe-
riéncia formativa por nao se restringirem as questdes técnicas e apresentarem dimensdes multiplas
relacionadas a complexidade que caracteriza o processo formativo de cada pessoa com suas experién-
cias, suas visdes de mundo, seus repertdrios, suas marcas sociais, suas lutas, seus saberes e fazeres
vinculados a uma realidade e ndo a uma abstragéo conceitual que ndo estabelece dialogo com o terri-
torio onde a acao educativa ocorre. Durante os relatos escritos ou orais, dentro ou fora dos contextos
de aprendizagem, as pessoas que narram suas trajetorias estabelecem um dialogo entre o passado e o
presente, percebem que houve mudanca ao longo do tempo. “Ouvindo depoimentos orais constatamos
que o sujeito mnémico nao lembra uma ou outra imagem. Ele evoca, da voz, faz falar, diz de novo o
conteudo de suas vivéncias. Enquanto evoca ele estd vivendo atualmente e com uma intensidade nova
a sua experiéncia” (BOSI, 2003, p.44).
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Ao longo do ano de 2021, foram realizados seis encontros formativos, em formato remoto, dos quais
participaram os seguintes formadores:

Nas discussdes sobre periferia e produgao cultural periférica: Erica Pecanha, doutora em Antropologia
Social pela Universidade de Sao Paulo. Autora do livro “Vozes marginais na literatura”, sobre a projecao
de escritores da periferia no cendrio contemporaneo; e coautora de “Polifonias marginais’, que apresenta
entrevistas com produtores literarios negros e periféricos. Pesquisadora do nPeriferias (Grupo de Pesqui-
sa das Periferias do Instituto de Estudos Avangados da USP). Erica realizou a mediacao de dois encontros.

Na tematica do teatro: Jé Oliveira, ator, diretor, dramaturgo, compositor e escritor. Formado pela
Escola Livre de Teatro de Santo André, atualmente cursa Ciéncias Sociais na USP. E também
membro fundador do Coletivo Negro, grupo de pesquisa cénico-poético-racial. Entre as pecas
recentes que dirigiu, estao as premiadas: "Farinha com Agucar ou Sobre Sustanca de Meninos
Homens", que propde uma discussao sobre masculinidade dos sujeitos periféricos tendo como
referéncia a obra dos Racionais MC's; e “Gota D'’Agua Preta’, uma adaptag&o do musical Gota
D'Agua Chico Buarque e Paulo Pontes numa perspectiva cultural negra.

No tema das artes visuais: NeneSurreal, mulher negra, periférica, mae, avo, artesa e educadora
sacial. Artista multidisciplinar, € também escultora, pintora e grafiteira, além de criadora da grife
NeneSurreal, com roupas pintadas na técnica do grafite para todas as mulheres, especialmente
para as plus size. Atua desde 1996 e tem diversas parcerias e participacdes em exposicdes
dentro e fora do Brasil. Naintenc&o de refinar técnicas e estilo préprio, buscou na vida académica
respostas para algumas de suas questoes relacionadas a criagao artistica.

Sobre literatura: Rodrigo Cirfaco, educador e escritor, autor dos livros “Te Pego L& Fora”, “100
Mdgoas” e "Vendo P4...esia". Participa ha mais de 10 anos do movimento de saraus da periferia.
E idealizador do projeto “Literatura (é) Possivel”, que desde 2006 desenvolve agdes de incentivo
a leitura, produgao escrita e difuso literdria em escolas publicas estaduais e municipais, com o
“Sarauzim - Sarau dos Mesquiteiros”. Idealizador também dos projetos Pedagogia dos Saraus,
Slam Rachao Poético, Biqueira Literaria e do espaco cultural Casa Poética/ Agéncia Casa Poéti-
ca. Foiintegrante do conselho-executivo do Plano Nacional do Livro e Leitura entre 2014 e 2016.
E graduado em Histéria pela USP.

Na tematica da musica: Salloma Salomao Jovino da Silva, educador e intelectual publico. Dou-
tor em Histdria pela PUC-SP, pesquisador de Culturas Afrobrasileiras, especialista em formacéao
continuada de educadores/as. Multiartista inserido na cena afrobrasileira contemporanea como
musico, performer, ator e dramaturgo. Pesquisador visitante no Instituto de Ciéncias Sociais da
Universidade de Lisboa.

Consideramos que todos os encontros formativos possibilitaram o alargamento de referéncias tedricas,
metodoldgicas e biograficas ndo apenas na tematica da periferia, mas também com relagéo ao processo
de ensino e aprendizagem em contextos periféricos. Todos os artistas convidados sdo também pesqui-
sadores que transitam entre o repertoério académico contra-hegemaonico (ndo eurocéntrico, popular e
interessado em transformacdes sociais) e os saberes adquiridos nos territérios das favelas e periferias e
nos movimentos sociais.

Destacamos aqui algumas das falas apresentadas pelos formadores nesses momentos:
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"Somos educados com a ideia de que Séo Paulo é aberta a todos. Mas isso cria uma tela que nos impede
de ver a violéncia simbdlica e real e sem ver eu ndo posso expressar empatia ou solidariedade. Séo Paulo
é uma cidade murada, sGo muros reais que separam bairros pobres e ricos e revela uma cidade cindida.
(..) Que cidade te habita? Ndo que lugar da cidade eu habito, mas que cidade me habita e que cidade te
habita. Que sonho de cidade vocé tem?".

(Salloma Salomao, formador de mdsica, em encontro realizado em marco de 2021).

“Para os estudiosos, a producdo cultural da periferia cria possibilidades de se pensar pardmetros
criticos e estéticos, para além dos que sdo ditados pela academia. E para os consumidores, cria-se as
possibilidades de acessar outros modos de sentir, vivenciar e representar o mundo, a partir das periferias,
em nome das periferias, para as periferias e interessados em se aproximar desses territérios”. (Erica
Pecanha, formadora do tema periferia e producgdo cultural periférica, em encontro realizado em abril de
2021).

"As pessoas que tém um minimo de sensibilidade com o pais e de se deslocar de si mesmo, conseguem
ter uma ideia do que é ser invisivel. Como seria ser governado por um presidente ou presidenta preta
do candomblé? As vezes é necessdrio ter um escurecimento da tela, pois 0s ambientes chegam a ser
assépticos, de tdio brancos”. (Jé Oliveira, formador de teatro, em encontro realizado em maio de 2021).

“Periferia néo é geografia, é sentimento. Existem muitas questdes para se tratar a periferia: geogrdfica,
cultural, sentimental. Os saraus nas escolas publicas, em bibliotecas, em centros culturais, em espacos
que vdo sendo ocupados, trazem a oportunidade de protagonismo para as periferias”. (Rodrigo Ciriaco,
formador de literatura, em encontro realizado em junho de 2021).

"A gente nGo caminha se ndo escutar. Até pra ndo concordar, porque néo é sobre concordar. E sobre vis@o
de mundo. Acredito que todos que estdo aqui ndo querem ver isso mais, ndo é bom pra populacdo preta,
indigena, pra ninguém. Precisamos entender que isso é cura, a gente precisa falar e as pessoas precisam
estar com a disposicdo de ouvir. SGo muitas dores, que alguns ndo sentem, mas uma preta sente,
outro preto sente. Precisamos pensar nos que tem as dores. Eu estou na obrigacdo de deixar este rolé
escurecido pra essa molecada que vem vindo ail E escurecido mesmo, até pra quem é branco, porque o
rolé branco s ferrou com a gente, sé acabou com nés, roubou a nossa histdria. Agora a gente estd nesse
resgate. Mas é sempre com amor, ndo é sobre arrancar pescoco, ndo é isso. A gente quer mostrar como
faz e chamar todo mundo também. Porque a gente quer todo mundo na festa”. (Nenesurreal, formadora
de artes visuais, em encontro realizado em julho de 2021).

Compreendemos que, da parte dos educadores e dos gestores do projeto, sempre houve interesse em
formular questdes aos formadores que aprofundavam nas suas vivéncias e processos criativos. Isso se
refletiu tanto nas obras de referéncia, materiais e temas utilizados nas diferentes aulas do projeto, como
também na mostra artistica final, em que foi observado um processo bastante autoral e centrado nas
histérias de diferentes periferias do pais e nas biografias e repertdrios dos educandos (a maior parte deles
com perfil similar aos dos formadores).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Entendemos que a escolha do tema periferia e 0 modo como os encontros formativos foram pensados e
concretizados contribuiram para a reestruturagao da formagéo do projeto numa perspectiva decolonial.
Embora seja preciso considerar que sob o guarda-chuva do termo estudos decoloniais abranja um conjun-
to heterogéneo de problematizacdes sobre a colonialidade e as relagdes de poder, inclusive na produgao
de conhecimento, entende-se que, no contexto da formacao aqui apresentada, tal perspectiva se mate-
rializou na valorizacdo de trajetdrias e tradicdes ndo eurocéntricas, com a énfase em trajetdrias artisticas
de artistas-pesquisadores negros e periféricos (ndo hegemanicas na cultura brasileira); e nas produgdes
culturais de periferia (interseccionadas com as dimensdées de classe — popular —e raca—negra—também).

Além disso, tal perspectiva contribuiu para o aperfeicoamento dos planos pedagdgicos dos educadores,
a partir do dialogo com os territorios em que o projeto esta inserido e com as marcas sociais dos proprios
educandos.
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